﻿"tra (RISH NONNA STEPANYAN ■ ARMENIA Moscova "Artist sovietic" Caracteristici ale dezvoltării istorice și artistice BBC ( ) S- Recenzorii D V SARABYANOV Membru corespondent al Academiei de Științe a URSS Profesor A M VYSOTSKY Decorarea artiștilor M V DUMANYAN G M BERSHTEIN traducere in engleza A S MIKOYAN Fotografie B A ADIYANA Fotografii folosite din fondurile lui A A ALEKSANDROV B O HACHATRYAN S A FALINA H N Rakhmanova Text și selecție de către N STEPANYAN Proiectat de M DUMANYAN şi G BERSHTEIN Traducere în engleză de A MIKOYAN Fotografiat de V ADIYAN Sunt folosite fotografii din arhivele A ALEXANDROV V HACHATRYAN S FALIN N RAHMANOV C - ( ) - - ISBN - - - (c) Editura "Artist sovietic", (c) Editura Sovietsky Khudozhnik, CONŢINUT Introducere ARTA ARMENIEI MEDIEVALE Sculptură Pictură murală și carte în miniatură Arte aplicate ARTA ARMENIANĂ A EVULUI MEDIU TÂRZIU ȘI A TIEMURILOR MODERNE Arte aplicate Pictura din secolele XVI - XVIII Pictura din secolele XIX - începutul secolelor XX ARTE FELICE ALE ARMENIEI SOVIETICE Art - Art - Art - Concluzie Artele frumoase din Armenia Bibliografie Lista ilustrațiilor Lista ilustrațiilor Indexul numelor Abrevieri utilizate în text Îi dedic binecuvântatei amintiri a tatălui meu, sculptorul Suren Levonovich Stepanyan Introducere Această lucrare este prima încercare din istoria artei sovietice de a analiza holistic dezvoltarea istorică și artistică a artelor plastice din Armenia Armenia a fost o țară inclusă în lumea antică orientală și - mai târziu - în lumea antică, și-a dobândit originalitatea în perioada Evului Mediu timpuriu, devenind una dintre țările participante la formarea normelor artei creștine în perioada - secole Cea mai mare parte a moștenirii culturale naționale a armenilor în domeniul arhitecturii, sculpturii, frescelor și picturii de carte a fost creată pe parcursul unui mileniu din secolul al IV-lea până în secolul al XV-lea În perioada Evului Mediu târziu, cultura armenilor s-a dezvoltat în condițiile excepțional de nefavorabile ale dominației turcești și persane, iar de-a lungul a trei secole, de la XVI-lea până la începutul secolului al XIX-lea, a trebuit să se schimbe semnificativ, fiind păstrată numai datorită izvoarelor inepuizabile ale artei populare Secolul al XIX-lea schimbă soarta culturii și reperele sale - estul Armeniei face parte din Rusia, armenii sunt incluși, prin interacțiunea cu cultura rusă, în cercul noilor interese, apare un nou tip de artă profesională în comparație cu cel medieval Arta secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea este principala sursă de hrană pentru arta Armeniei sovietice, iar artiștii armeni remarcabili care au lucrat la începutul secolului devin fondatorii artei Armeniei sovietice Dar deja de la primii pași ai noii școli naționale, se dovedește că dobândirea statului, posibilitatea de dezvoltare independentă aduc la viață ideea de renaștere și de utilizare creativă a principiilor moștenirii trecutului îndepărtat Moștenirea Evului Mediu național dezvăluie posibilitățile emoționale și figurative care pândesc în structura sa și este activată într-un context nou - devine o componentă a artelor plastice armene moderne Particularitățile artei Armeniei sovietice fac posibilă considerarea întregului drum parcurs de arta armeană ca fiind conectat intern și având o perspectivă Studiul pe termen lung al materialului a confirmat ideea, folosind exemplul artei plastice armene, că unitatea culturii naționale este creată de tradiții, continuitate, iar bogăția ei se datorează creșterii noilor trăsături în funcție de circumstanțele istorice și de viața reală a oamenilor asociați cu ei, precum și în funcție de natura interacțiunii cu alte culturi Arta, ca parte esențială a vieții spirituale a poporului, a apărut în unitatea inseparabilă a trăsăturilor stabile ale tradiției și noutatea răspunsurilor la circumstanțele istorice în schimbare În procesul de lucru, am ajuns la concluzia că este necesar să grupăm materialul artei plastice armene într-un anumit fel pe perioade: arta Evului Mediu timpuriu și matur a fost primul capitol, Evul Mediu târziu și Evul Mediu modern ori - al doilea, arta Armeniei sovietice - al treilea O împărțire de acest fel a fost dictată de însăși istoria Armeniei și de materialul de artă strâns legat de aceasta - problemele sale erau supuse unei astfel de diviziuni Monumentele vremii statului Urartu situate pe teritoriul Armeniei și monumentele cercului antic care le urmăresc în timp formează preistoria prezentării noastre Nu ne oprim asupra lor în detaliu - mileniul înainte de adoptarea creștinismului în Armenia a fost studiat în primul rând de arheologi Evul Mediu timpuriu și matur, începând din secolul trecut, au făcut obiectul unei atenții deosebite a istoricilor de artă Urmărind dezvoltarea anumitor tendințe, care caracterizează școlile locale de relief sau miniaturi de carte, am avut sprijin în lucrările armenilor atât interni, cât și străini Raport "Dezvoltarea principiilor reliefului decorativ în Armenia medievală", citit în la Conferința aniversară a întregii uniuni "Arta popoarelor din Asia Centrală și Transcaucazia" din Muzeul de Artă Orientală din Moscova, intrat ca secțiune în textul cărții "Arta decorativă a Armeniei medievale / , / În raportul "Arta aplicată a Armeniei medievale", citit la I Simpozionul Internațional de Artă Armenească din Italia în / /, în articolul "Cultura antichității târzii este parte integrantă a culturii Armeniei medievale" / / și în secțiunile dedicate frescei, miniaturii și artelor decorative și aplicate ale Evului Mediu armean în cartea "Arta Armeniei medievale" apărută mai întâi la Berlin, apoi la München / , p - /, am încercat să dezvoltăm lucrarea începută înaintea noastră Studiul materialului artei armene din Evul Mediu târziu a fost diferit Alături de câțiva oameni de știință din vechea generație și cercetători moderni, am acționat aici în rolul primilor interpreți ai fenomenelor care s-au schimbat dramatic în comparație cu trecutul Realizând o nouă etapă în dezvoltarea artei armene ca etapă a activității creative predominant populare, am studiat una dintre domeniile acesteia - țesutul covoarelor Caracteristicile covoarelor armenești din Evul Mediu târziu și timpurile moderne au fost publicate de noi în cartea "Covoarele Caucazului" publicată în trei limbi europene / , p - / Secolul al XIX-lea și primele două decenii ale secolului al XX-lea păreau să fi fost suficient studiate în artele plastice armene, iar materialul în sine este reprezentat pe scară largă în muzeele din Armenia, Moscova, Leningrad, orașele mari ale RSFSR și republicile unionale ( în primul rând Georgia) Dar a fost studiat și publicat în principal sub formă de monografii dedicate artiștilor individuali În limba rusă, au fost publicate de două ori "Eseuri", dedicate acestui timp și construite ca o sumă de portrete creative / , / Astfel, a trebuit să facem o analiză holistică a drumului artei armene din secolul XIX - începutul secolului XX, iar acest lucru nu a fost ușor: artiștii lucrau în orașe din afara Armeniei, natura muncii lor depindea de pregătire, de specificul mediu și cerințele acestuia Tema națională devine baza care leagă fenomenele artistice și, în același timp, se fixează acea gamă largă de căutări și încarnări plastice, care este moștenită și de arta armeană sovietică, devenind sursa diversității și bogăției sale actuale Rapoartele noastre la cel de-al II-lea și al IV-lea Simpozion Internațional despre Arta Georgiei, dedicate operei lui Hakob Hovnatanyan și a artiștilor armeni care au trăit la Tbilisi / , /, au stat la baza înțelegerii materialului artei plastice armene din timpurile moderne Arta plastică a Armeniei sovietice, cu vastitatea și originalitatea ei din fiecare dintre ultimele decenii și dorința involuntară a unui cercetător contemporan de a descrie tot ceea ce a fost martor, s-a dovedit a fi complexă într-un mod diferit Intram într-o zonă cu probleme departe de a fi rezolvate și dispute nestinse Lucrarea ca critic de artă, articole și rapoarte despre anumite probleme ale procesului artistic modern și metodologia studiului acestuia, încearcă să prezinte istoria artei Armeniei sovietice cu diferite grade de completitudine într-un articol enciclopedic / , p - /, într-o ediție populară / / și o ediție în mai multe volume dedicată artei popoarelor din URSS / , /, au creat baza unor generalizări ulterioare Dar între tot ceea ce am făcut în ultimii de ani și problema pe care ne-am pus-o, a existat o distanță: nu o singură capodopera, un grup de monumente sau dezvoltarea unei forme de artă, ci totalitatea a ceea ce s-a făcut în domeniul artelor plastice trebuia să treacă prin faţa ochilor noştri Nu totul a putut fi găsit În paranteze oblice, numărul indică numărul ordinal al sursei citate sau folosite conform Bibliografiei aflate la sfârșitul cărții Date, numere de manuscrise și ilustrații între paranteze loc în munca noastră - a fost important pentru noi să identificăm acele trăsături care asigurau vitalitatea și s-au dovedit a fi lider pentru arta contemporană a Armeniei Selecția a devenit principalul instrument de înțelegere a materialului Primul rezultat al lucrării depuse de noi a fost "Eseu despre artele frumoase din Armenia" / /, care a prezentat într-o formă concisă întregul drum parcurs de artele plastice ale Armeniei și a fost publicat special pentru zilele a IV-a Simpozion internațional de artă armeană, desfășurat la Erevan în Un istoric de artă care întreprinde o examinare holistică a artelor plastice armene se confruntă inevitabil cu o serie de probleme legate de trăsăturile specifice ale destinului istoric al poporului Să numim doar două dintre ele - "geografia" artei armene și problema interacțiunilor, contacte pe care le-a intrat pe calea dificilă a dezvoltării sale Când vine vorba de arta Evului Mediu, se definește gama de monumente care ar trebui considerate armenești: arhitectura, preponderent de cult, este un recipient pentru fresce și relief sculptural, textul armean indică faptul că manuscrisul ilustrat aparține istoriei a miniaturii cărții armenești Dar, mișcându-ne în timp, trebuie să fim mai atenți: artele plastice trec pe pozițiile școlilor europene, criteriile care ne-au ghidat în material părăsesc scena Orientarea tematică a artei devine parametrul principal în determinarea identității sale naționale - câțiva pictori armeni remarcabili ai secolului al XIX-lea constituie clasicii artei plastice armene tocmai pentru că natura Armeniei, istoria ei, oamenii săi devin tema principală a operei lor - trăiesc și lucrează în afara Armeniei După formarea Armeniei sovietice, atenția ar trebui să se concentreze asupra artiștilor care trăiesc în republică, munca lor constituie conceptul de "artă plastică armeană a timpurilor moderne", reflectă trăsăturile unei noi etape moderne din istoria poporului armean Opera artiștilor armeni care trăiesc în străinătate este, desigur, asociată în primul rând cu cultura vizuală a țărilor în care trăiesc, deși se pot observa anumite legături cu arta Armeniei sovietice În natura artelor plastice din Armenia, mult a fost decis de contextul în care a fost situată în fiecare etapă de dezvoltare Originalul ar putea fi dezvăluit de noi cel mai clar și convingător în comparații: o analiză comparativă ne permite să detectăm nivelul la care s-au reflectat principalele trăsături ale viziunii asupra lumii și ale epocii Însă gama de comparații pentru artele plastice armenești este extrem de largă, în unele cazuri nu putem decât să numim linia de interacțiune, lăsând comparația însăși din paranteze sau încredințându-i ilustrațiile Cele de mai sus se aplică nu numai istoriei, ci și timpului nostru, contextului artei sovietice: pozițiile sale ideologice, calitățile figurative și principalele repere sunt caracteristice artei Armeniei sovietice Arta Armeniei sovietice face parte din tabloul general al artei țării noastre Reflectând sarcinile și trăsăturile stilistice ale artei sovietice din diferite decenii, școala națională a adus și își aduce propria sa contribuție unică la arta URSS Această contribuție este legată de experiența dezvoltării istorice a școlii Este asociat cu trăsăturile specifice ale vieții oamenilor și cu calitățile personale, cu isprava creativă individuală a artiștilor armeni remarcabili, cu viziunea lor spirituală, cu interpretarea modernității Lucrarea de față a devenit o descriere istorică și de istoria artei a acestui fenomen Unitatea culturii armene, care lovește chiar și prima persoană care intră în contact cu ea, a fost întotdeauna remarcată de cercetători Se sprijină pe mai multe fundații Prima dintre aceste temelii unificatoare este însăși natura Armeniei: "Hayastan - kara-stan" (Armenia - țara pietrei) În această definiție populară, întreaga țară: atât natura, cât și oamenii, precum și creațiile mâinilor lor Peisajul țării a determinat trăsăturile arhitecturii sale Cristale puternice, grele, monumentale, impunând atât privitorului, cât și peisajului în sine senzația de depășire a durității pietrei, se ridică monumente de arhitectură medievală în toată Armenia Solul pietros, dinții lanțurilor muntoase din jur și piatra cioplită a monumentelor de arhitectură asamblate în volume precise se contopesc într-o singură imagine O altă bază pentru unitate a fost soarta istorică a țării Armenia, situată la răscrucea dintre Orient și Vest, a fost un loc constant de ciocniri între marile imperii ale antichității și Evul Mediu Roma, Iranul, Bizanțul, arabii, selgiucizii, mongolii au trecut prin Armenia multă vreme, uneori de secole, întrerupându-i dezvoltarea culturală, acoperind pământul cu ruine fumegătoare În ciuda tuturor, opunându-se fiecăruia dintre noii veniți puternici, poporul a rămas fidel culturii lor Alături de limbă, scris și credință, arta a fost unul dintre stâlpii pe care se putea supraviețui "Viața spirituală a poporului armean a suferit mari schimbări și a fost supusă unor astfel de surprize, încât uneori a fost întreruptă, pierzând legătura cu tot ce se întâmplase înainte", a scris istoricul N Adonts, "dar de îndată ce furtunile politice s-au potolit, s-a acutizat au trecut perioade de adversitate și viața se încadra în normele obișnuite, s-a trezit interesul pentru trecut, a început studiul monumentelor care supraviețuiseră din vremuri tulburi pentru a înțelege legătura cu antichitatea, pentru a lega prezentul cu trecutul "/ , p XII/ Loialitatea față de modelele de artă stabilite a fost loialitatea față de sanctuarele naționale și a devenit nucleul vieții spirituale a oamenilor Fără îndoială, al treilea motiv al unității artei armene de-a lungul secolelor a pândit în acele calități emoționale și figurative care îi erau inerente Principiile care se conturează treptat în planurile și compozițiile tridimensionale ale bisericilor și complexelor monahale armene, cu trecerile lor de forme pline de logică și energie, frumusețea și expresivitatea planurilor netede ale zidurilor, au găsit un răspuns în toate tipurile de arte decorative și plastice Reliefuri sculpturale pe clădiri, pietre funerare și khachkars, ceramică, sculptură în lemn, metal - totul dezvăluie o înrudire cu arhitectura, operele de toate artele păstrează unitatea stilistică în spațiul arhitectural exterior și interior Nu numai arhitectura a servit drept bază pentru adăugarea trăsăturilor de frunte ale limbajului artistic, nu doar apelul constant la tradițiile de modelare care s-au dezvoltat în fiecare formă de artă, la soluțiile clasice deja găsite în trecut, a fost un fel de școală de alfabetizare pentru fiecare nouă generație de constructori, artiști, mesteri Tradiția nu și-a pierdut creativitatea dintr-un motiv extrem de important: indiferent de ce devastări au avut loc pe pământul Armeniei, indiferent de modul în care s-a dezvoltat soarta istorică și de harta conceptului geografic însuși al "Armeniei", a existat un tip de activitate artistică care nu a dispărut niciodată - arta de a crea și decorațiuni pentru obiecte de uz casnic Dezvoltându-se constant, a transmis abilitățile acumulate de strămoși din generație în generație Ceramica glazurată, covoare, broderie, bijuterii din argint, lucruri simple de zi cu zi au întruchipat baza bazelor viziunii oamenilor asupra lumii Ei au unit arta Armeniei, constituind o sursă constantă de hrană pentru aceasta Arta profesională a ținut întotdeauna cont de fondul larg al artei populare, pândește posibilitatea reînvierii tradiției artistice naționale după decenii și uneori secole de întrerupere Aici a fost posibil să se bazeze pe forme care au fost definite ferm ca native, bogăția vizuală și diversitatea culorilor, pentru a vedea noi variante de forme familiare, pentru a învăța capacitatea de a încorpora noi impresii de viață în schemele tradiționale Armenia este numită "muzeu în aer liber", iar acest lucru este adevărat: monumentele arhitecturale și structurile memoriale, relieful sculptural decorativ asociat cu acestea și mostrele conservate de pictură murală fac din țara republicii un fel de depozit și expoziție culturală capodopere ale trecutului Dar, în plus, există colecții în Armenia, a căror totalitate oferă o imagine completă a dezvoltării artelor plastice în diferite perioade ale Evului Mediu Acestea sunt Muzeul de Stat al Istoriei Armeniei, care păstrează rezultatele multor ani de expediții arheologice, colecție și studiu scrupulos, Muzeul-Sacristia Catedralei Etchmiadzin și noul Muzeu al Patriarhiei Echmiadzin, care dețin colecții unice de artă obiecte folosite în cult și, în sfârșit, Institutul de Manuscrise Antice care poartă numele Mesrop Mash-tots (Matenadaran), în care, împreună cu manuscrisele decorate cu miniaturi, sunt depozitate salariile acestora, metal și piele și mostre de țesături antice cu curele de călcâi, păstrate datorită faptului că erau folosite la legarea manuscriselor La aceste colecții se poate adăuga Muzeul de Stat de Etnografie al Armeniei din Sardarapat În aceste depozite, devine deosebit de evident că diferite tipuri de artă ale Armeniei medievale, intrând într-o anumită legătură stilistică, își găsesc constant consonanță unele cu altele Este posibil să le despărțim în funcție de specificul doar prin amintirea constantă a unității lor extreme În decorarea sculpturală a structurilor arhitecturale, reliefurile incluse în ansamblul templelor medievale și clădirilor monahale, se poate urmări reflectarea acelorași trăsături ca și în decorul articolelor de uz casnic simultan Aceeași atracție a ornamentației, aceeași înțelegere a scarii în raport cu decorul la formă, dar în aplicare la alte funcții, aceleași motive, aceeași înțelegere a intrigii și interpretarea acesteia în conformitate cu un scop diferit, trec din pergamentul de manuscrisul pentru a ucide stele khachkar Foile de manuscrise pot fi, de asemenea, atribuite articolelor folosite în slujbele bisericii Desigur, această similitudine izbitoare are, de asemenea, o mulțime de modificări și abateri: trebuie amintit că adesea acumularea de noi trăsături, trecerea de la o perioadă la alta, au fost mai întâi conturate într-un fel de artă și abia mai târziu mutate la altele, înlocuind stereotipul care se dezvoltase acolo Acest lucru se aplică și naturii susceptibilității la influența artei țărilor învecinate: ar putea fi găsită mai întâi în formele aplicate de creativitate, iar apoi să treacă în artele vizuale și invers Lucrările lui S Der-Nersisyan, în special monografia ei, consacră un dar mănăstirii Akhtamar de pe lacul Van și un articol despre falda de argint a regelui cilician Hetum II păstrată în Schitul de Stat / ; , vol , p - / Interesul pentru cultura armeană medievală din Rusia și Europa până în secolul al XIX-lea a fost sporadic Numai dezvoltarea în secolul al XIX-lea a unor ramuri separate ale științei precum arheologia biblică și critica textuală a atras atenția cercetătorilor asupra monumentelor culturale ale Armeniei medievale Un fel de punct de cotitură a fost publicarea în de către călugării mănăstirii armeno-catolice Sf Lazăr în Veneția Comentarii ale lui Efraim Sirul cu citate lungi din Diatessaron, o versiune rezumată mult căutată (Armonia) a evangheliilor canonice, compilată între anii și d Hr de cercetătorii textului e Tatian și apoi respins de Biserica Creștină Acest text , scris în greacă și tradus, poate chiar de autor, în siriacă, a fost considerat a fi dispărut Publicarea unor mari fragmente din ea în jurnalul de filologie armeană "Bazmavep" a dat un nou impuls căutării - extrase din "Diatessaron" au fost găsite ulterior în manuscrise copte etc / / Activitatea științifică nesfârșită a filologilor și istoricilor armeni, care au lucrat în mod tradițional sub patriarhii, a intrat în arena cercetării umanitare paneuropene Sursele armene au început să fie folosite ca materialul cel mai valoros în studiul culturii creștine timpurii În prelegerile sale despre istoria studiului Orientului în Europa și Rusia, publicate în , V V Bartold a subliniat rolul orientalistului francez M Brosset, care a fost primul care a publicat în Rusia în un catalog al manuscriselor armenești medievale păstrat în biblioteca Patriarhiei Etchmiadzin / , p / Prefața lui Brosset la acest catalog / /, cu descrierile sale atente ale istoriei și culturii armene, a servit drept imbold pentru introducerea limbii armene în cursurile de filologie universitară Institutul de Limbi Orientale, înființat la Moscova de reprezentanți ai familiei Lazarev, a jucat un rol primordial în formarea orientaliștilor domestici, printre ei caucazieni și armeniști / / Începutul studiului sistematic al artei și arhitecturii armene cade în anii în Rusia Prima publicație a picturii de carte medievală a Armeniei, dând o idee despre caracterul acesteia, a fost opera lui V V Stasov "Manuscrisele armene și ornamentarea lor", publicată în iulie în Jurnalul Ministerului Educației Publice, republicat imediat în armean în Tiflis / / Un an mai târziu, la inițiativa contesei P Uvarova, Stașov a publicat albumul "Ornament slav și oriental", unde manuscrisele armenești formau o secțiune separată / / Publicațiile monumentelor de arhitectură armeană au fost asociate cu numele de N Ya Marr; expedițiile arheologice anuale pe care le-a început în în "orașul mort" Ani, capitala Armeniei în timpul dinastiei Bagratide, au fost întrerupte doar de evenimentele din Primul Război Mondial și rezumate ulterior de el în monografia "Ani: a carte istorie a oraşului şi săpături pe locul aşezării" / / Toate activitățile lui N Ya Marr ca om de știință care a adus în viață o galaxie de savanți caucazieni străluciți de diverse profiluri și a atras atenția asupra celei mai bogate moșteniri culturale a Caucazului, Armenia în primul rând, au fost abordate în zilele noastre Lucrările lui N Ya Marr poartă încă caracterul surselor clasice / / Studiul arhitecturii medievale armene în Europa la începutul secolului al XX-lea conduce la publicarea operei fundamentale a lui Y Strigovsky, care a considerat arhitectura Armeniei în interacțiunile sale cu Occidentul / / Până în , publicarea unui articol de S Der-Nersisyan consacrat analizei celor patru miniaturi terminale din secolul al VII-lea ale celebrei Evanghelie Etchmiadzin din / , vol , p - / În esență, de la acest articol și până în prezent, fiecare public Licația lui S Der-Nersisyan aduce o descoperire și o lecție pentru istoricul de artă în ceea ce privește metodologia de cercetare a unui anumit monument și a culturii întregii regiuni De remarcat în mod deosebit este gama profesională a lui S Der-Nersisyan, care este la fel de magistral în genul articolelor științifice și al studiilor monografice, ca și autorul unor mari cataloage științifice ale colecțiilor străine de manuscrise medievale armene, ca popularizator al culturii armene și artă, în calitate de autor și compilator de albume de lux cu un text amplu de însoțire de natură istorică și culturală Principalele articole și rapoarte științifice ale lui S Der-Nersisyan despre arta Bizanțului și Armeniei au fost publicate de ziua ei de de ani în două volume, care conține și o listă completă a lucrărilor omului de știință / , vol II, p - / În abundența materialului specific sculpturii decorative, miniaturii, picturii în frescă și artelor aplicate ale Evului Mediu armean, ne-am ghidat după lucrările istoricilor, printre care îi vom numi pe G Hovsepyan, T Toramanyan, I A Orbeli, B N Arakelyan Un loc aparte printre ei îl revine Lidiei Alexandrovna Durnovo ( - ), nu numai ale cărei tipărite, ci și mulți ani de contact cu care a transmis autoarei acestei lucrări din mână în mână experiența neprețuită a unei generații mai vechi de savanții medievaliști Poziția lui L A Durnovo în evaluarea artei din Evul Mediu, metoda ei de cercetare, descriere și analiză a monumentelor, dorința ei de a înțelege istoria artei armene în ansamblu au servit drept model pentru autorul acestei lucrări În prefața noastră la publicarea postumă a lucrărilor lui L A Durnovo, este remarcată în mod special valoarea lor ca opere ale unui critic de artă în primul rând L A Durnovo a fost un om de știință pentru care analiza calităților artistice ale monumentului a fost piatra de temelie și scopul final al eforturilor / , p - / Fără a scăpa de meritele altor cercetători, trebuie să spunem că arta medievală a Armeniei a intrat în istoria artei mondiale și a constituit lucrările a două femei de știință remarcabile - L A Durnovo în țara noastră și S Der-Nersisyan în străinătate - o pagină separată care atrage constant atenția atât a comunității științifice, cât și a celor mai largi pături ale comunității artistice Arta Armeniei medievale a fost și este de interes pentru cercetători atât din țara noastră, cât și din străinătate, în principal pentru că a fost "devreme" Și, bineînțeles, studiul acesteia, odată cu dezvoltarea studiului istoriei artei din epoca timpurie a creștinismului în arta țărilor mediteraneene, a decurs sub unghiul evidențierii legăturilor, asemănărilor cu valori deja estimate: Armenia și Siria, Armenia și Georgia, Armenia și Bizanț, Armenia și școlile medievale timpurii ale Europei, Armenia și arta țărilor balcanice - aceste aspecte de considerare au apărut în primul rând Armenia a fost inclusă ca zonă periferică în operele criticilor de artă dedicate culturilor de frunte ale lumii creștine Să remarcăm în acest sens, în primul rând, lucrarea clasică a lui V N Lazarev "Istoria picturii bizantine" / v p - , - , - și - / Dar în paralel, lucrările armeniştilor înşişi au fost publicate atât aici, cât şi în străinătate, iar dintre acestea merită evidenţiată o serie mare de albume şi monografii apărute în Italia la iniţiativa Universităţii din Roma şi a Institutului Politehnic din Milano, unde studiul și publicarea sistematică a monumentelor de arhitectură și a reliefurilor sculpturale și a frescelor aferente Armeniei medievale au fost efectuate pentru a clarifica geneza formelor arhitecturii europene / / Aceste studii, care au fost efectuate de aproximativ de ani împreună cu Institutul de Arte al Academiei de Științe a RSS Armeniei, au servit drept bază pentru organizarea unor simpozioane internaționale despre arhitectura și arta armenească, primul dintre acestea fiind convocat în Italia , la Bergamo, în Actele simpozioanelor anterioare (al doilea a avut loc la Erevan în , al treilea - în Italia, la Vicenza, în , a patra - la Erevan în , a cincea din nou în Italia în ), publicată sub formă de colecții de rapoarte, "Acte", culegeri de teze și broșuri-rapoarte separate în limbile rusă și europeană, a devenit un important contribuţie la Armenistică / , , , / Simpozioanele au atras un nou interes al publicului larg pentru cultura și arta armeană din Evul Mediu Cultura și arta Armeniei medievale sunt studiate sistematic și intenționat în țara noastră Institutele Academiei de Științe a RSS Armeniei - Institutul de Istorie, Institutul de Arheologie și Etnografie, Institutul de Manuscrise Antice Mesrop Mashtots (Mate nada a rulat) și, în primul rând, Institutul de Arte - studiază și publică moștenirea artistică Articole, albume, lucrări de sinteză, monografii, cataloage științifice în total au creat posibilitatea abordării însăși a problemei care ne-a interesat Înțelegerea procesului de dezvoltare a artei medievale armene, identificarea calităților artistice de vârf în ea ar fi imposibilă fără o luare în considerare constantă a muncii deja realizate în diferite ramuri ale cunoașterii umanitare SCULPTURĂ Dacă, din masa de monumente găsite pe pământul Armeniei, îi remarcăm pe cei a căror analiză ne permite să vedem, chiar dacă doar într-o vagă manifestare, trăsăturile culturii locale originare, probabil, în primul rând, vom avea pentru a numi grandioasele stele de piatră care înfățișează pești - printre oameni au primit numele de "vishaps", identificate cu dragonii mitologiei și basmelor / / Aceste blocuri cioplite lin, de până la patru metri lungime, au fost descoperite pentru prima dată în munții Geghama Adesea, pe suprafața acestora erau așezate imagini în relief ale păsărilor, piei și capete de berbeci, precum și texte cuneiforme (fig ) După presupunerea lui N Marr, care a descoperit primul vishaps și le-a studiat amănunțit / /, aceste monumente au fost ridicate pe verticală la izvoarele râurilor care alimentau pășuni, în apropierea rezervoarelor și canalelor artificiale Vishapodele de pește se găsesc nu numai în Armenia, ci și în Georgia, iar imagini care seamănă vag cu ele - "vishapoide" - au fost găsite și în Caucazul de Nord și Mongolia / / Datarea vishaps-urilor a fost specificată de B N Arakelyan / / Aceste monumente ale Armeniei arhaice nu au fost doar martorii unei pagini pierdute a istoriei antice, ele au lăsat o amprentă de durată în memoria poporului Vishaps au devenit "eroii" multor legende armene, iar cultul lor în sine, sau, în orice caz, atitudinea față de ei plină de semnificație de cult, nu s-a estompat pentru o perioadă foarte lungă de timp - imagini cu vishaps pot fi găsite în monumentele din artă decorativă, în special în bijuterii și ornamentarea țesăturilor până în secolul al XIX-lea O etapă mai studiată și mai importantă pentru dezvoltarea ulterioară a culturii este timpul interacțiunii cu puterile Orientului Antic În secolul al IX-lea î Hr e teritoriul Armeniei a fost cucerit de puternicul stat Urartu Un număr considerabil de monumente au rămas de la urartieni din Armenia, dintre care majoritatea au fost descoperite ca urmare a mulți ani de săpături în orașele urartiene Teishebaini (dealul Karmir-blur) și Erebuni (dealul Arin-berd) lângă Erevan / , / Capitalele Urartu - Tushpa (Van) și Argishtikhinili - au devenit cele mai mari orașe ale Armeniei antice De la urartieni, armenii au adoptat principiile artei de construcție, prelucrarea pietrei, au învățat să construiască case și temple în grosimea stâncilor, să construiască sisteme complexe de irigare, fără de care agricultura în cea mai mare parte a acestei țări este imposibilă, au adoptat multe forme de ceramică vase (fig ) Este greu de judecat suficient de rezonabil asupra influenței culturii și artei urartiene asupra culturii și artei Transcaucaziei, în special a Armeniei, dar urmele acestei culturi sunt de netăgăduit Astfel, una dintre schemele constructive urartiene pentru instalarea unei plăci de piatră verticală cu o inscripție ca monument memorial a devenit secole mai târziu baza pentru realizarea primelor monumente-stele creștine din secolele V-VII d Hr e și apoi - fenomenul original al sculpturii memoriale medievale armene - khachkars, adică "pietre în cruce" / , p - ; , p - / După căderea statului Urartu, procesul de formare a poporului armean din multe triburi locale (secolele VI-II î Hr ) se încheie treptat Rolul principal dintre ei a aparținut lui Khayy, limba Khayy a devenit componenta principală a limbii armene S-a format un stat armean independent , condus de dinastia Artashesid, care a jucat un rol important în politica mondială și în comerțul epocii sale În timpul domniei lui Tigran al II-lea cel Mare ( - î Hr ), s-a extins de la Marea Caspică până la Marea Mediterană Pentru cultura artistică a Armeniei de atunci, interacțiunea cu puterile Orientului a fost de o importanță nu mică; puține obiecte de artă descoperite de arheologi vorbesc despre o legătură cu Persia și Roma Potrivit istoricilor, regii armeni au adus imagini ale zeilor păgâni, articole de lux din campanii în Asia Mică, au apărut orașe noi și au fost reconstruite orașe vechi - Armavir, Artashat, Vagharshapat, se construiesc temple, palate si cetati fortificate, exista informatii despre resedintele de vara ale regilor armeni (una dintre ele a fost cetatea Garni), despre plantatii-rezerve speciale de vanatoare Corespondența și munca de birou se desfășoară în limba greacă, teatrul armean din acest timp este grecesc în repertoriu și principii scenice Vishap mie î Hr e Vishap, primul mileniu V S Elenismul din Armenia a lăsat urme extrem de puternice în cultură în sens larg Săpături întreprinse în centrele elenistice ale Armeniei - Armavir, Ar- tashate - furnizează material tipic epocii (ill , , , ), iar o astfel de capodopera de arhitectură precum templul din Garni (sec I î Hr ) vorbește despre nivelul culturii elenistice de pe acest pământ (ill ) ) Sticle de sticla de la Garni Secolele II - III Și e Sticle de sticlă din Garni secolele II - III d Hr Peripterul din Garni este un monument de ordin romano-ionic pe un podium înalt, asemănător ca tip, proporții și decor cu templele din Sagalas și Termes (sud de Asia Mică) / , p - / Templul Garni, un mozaic cu imagini cu naiade în baia palatului de lângă templu (fig ), numeroase mărturii scrise ale istoricilor romani și armeni indică faptul că Armenia a fost inclusă în fluxul culturii elenistice Cetatea, templul și palatul din Garni sunt singurele monumente arhitecturale supraviețuitoare ale Armeniei elenistice, restul au fost distruse de timp sau de eforturile primilor creștini / , p - / Nu există nicio îndoială că arhitectura armeană creștină timpurie s-a bazat pe principiile și abilitățile de construcție ale perioadelor anterioare, iar primele sculpturi creștine - stele memoriale din secolele V-VII dezvăluie intersecția principiilor artistice ale reliefului anticului oriental ţări, în special Iran, cu elemente ale limbajului pictural dezvoltat în perioada elenistică Interesante, dar, din păcate, slab studiate sunt capetele de piatră găsite în timpul săpăturilor de la Dvin - aparent, vârfuri sparte de stele funerare (ill , ) Au fost găsite în pereții caselor, în uz secundar Descriind aceste sculpturi în monografia sa "Orașul Dvin și săpăturile sale", K Kafadaryan a remarcat asemănarea dintre unul dintre capete și imaginea lui Tigran al II-lea de pe monedele sale / , p - / Caracterul fragmentar al sculpturilor din Dvina îngreunează datarea acestora, dar se pot observa în ele trăsăturile trecerii de la o etapă de înțelegere plastică a materialului (anterior) la alta Un bloc de piatră așezat vertical se termina cu un "portret" Există și monumente de acest fel păstrate complet Absența monumentelor creează mari dificultăți pentru studierea perioadei imediat premergătoare adoptării creștinismului în Armenia - se încadrează în primul deceniu al secolului al IV-lea De atunci, este permis să vorbim despre cultura artistică armeană ca despre un proces coerent, al cărui curs poate fi urmărit suficient plină de izvoare scrise și monumente Ceramica II - mie î Hr e Ceramica, al doilea-primul mileniu V S Deja în perioada dinastiei Arshakid (a doua dinastie a regilor armeni, care a domnit între și ), a început împărțirea Armeniei în principate separate În acest moment, datorită vastelor lor terenuri, familiile princiare Kamsarakans, Mamikonyans, Bagratuni, Artsrunis au ieșit în prim-plan Lupta Persiei Sasanide cu Imperiul Roman umple întregul secol IV și se reflectă în poziția Armeniei - în a fost împărțită în două părți Cea mai mare parte a teritoriului Armeniei a mers în Persia Sasaniană, partea mai mică către Roma Dar în această perioadă, când politica de opresiune din partea Persiei a fost deosebit de dificilă, au existat forțe în Armenia pentru a-și apăra independența națională și culturală Revoltele populare (cele mai semnificative dintre ele au fost în - și în - ) i-au forțat pe conducătorii sasanideni să se retragă treptat În același timp, la sfârșitul secolului al IV-lea - începutul secolului al V-lea, Mesrop Mashtots a inventat alfabetul armean, a fost creată o scriere independentă și s-a făcut o traducere strălucitoare a Bibliei din siriacă, apoi din greacă / , p - ; / Pe tot parcursul secolului al VI-lea, Armenia a fost din nou arena războaielor dintre Bizanț și Persia, dar din anii ai secolului al VI-lea a început o perioadă relativ pașnică, când, formal fiind sub stăpânirea Bizanțului și Persiei, țara a avut independență, la șeful regiunilor sale individuale erau reprezentanți ai cunoașterii locale - nakharary În acest moment, comerțul de tranzit prin Armenia a înflorit, au crescut orașe precum Dvin, Karin, Va-garshapat Pentru perioada de la sfârșitul secolului al VI-lea până la sfârșitul secolului al VII-lea, înainte de cucerirea Armeniei de către arabi, cade prima înflorire a culturii armene Riton de argint din săpăturile de la Arin-berd, sec î Hr e Rhyton de argint din Arinberd secolul al V-lea î Hr Vas din ceramică pictat din săpăturile de la Armavir Ili - c î Hr e Vas de lut pictat de la Armavir, a III-a - Ist Deci, secolul al IV-lea a fost important pentru viața spirituală a armenilor prin adoptarea oficială a creștinismului, care a devenit religia de stat și a îmbrățișat treptat cu adevărat toate sectoarele societății, precum și crearea unui alfabet independent, care a făcut posibilă traducerea cărți și să-și dezvolte cultura originală Secolul al V-lea este marcat de numele celor mai mari istorici armeni: Movses Khorenatsi, Agatangelos, Pavstos Buzand Se dezvoltă științe exacte, cel mai mare reprezentant al cărora a fost matematicianul și astronomul din secolul al VII-lea Anania Shirakatsi Sfârșitul secolului al VI-lea și primele trei sferturi ale secolului al VII-lea au devenit perioada de glorie a arhitecturii și a reliefului sculptural decorativ Reliefurile mormântului regilor dinastiei Arshakid din Akhts (ill ), datând de la mijlocul secolului al IV-lea, sunt printre primele lucrări de artă armeană propriu-zisă care au ajuns până la noi Intriga reliefului găsit în camera inferioară a mormântului, care înfățișează o luptă cu un mistreț, poate fi descifrată ca povestea progenitorului armenilor, Hayk, care, conform legendei, după moartea sa, împreună cu câini de vânătoare, transformați în constelațiile Orion și Hounds Silueta este goală, Hayk-Orion însuși și mistrețul vânează totemuri În reliefurile mormântului din Akhts, potrivit lui B N Arakelyan, s-au reflectat două perioade din istoria armenilor: căderea statului Urartu, perioada de luptă a triburilor și unirea lor, iar mai târziu - când s-au format ideile cosmogonice și actorii istoriei reale s-au transformat în ființe atotputernice, personificând forțele eterne ale naturii / , p - ; p / Garni Templul secolului I î Hr e Templul din Gami, secolul I î Hr Vedere dinspre nord-vest Sculpturile care urmează mormântului Akhts aparțin perioadei de introducere a creștinismului și imediat următoare acestuia În diverse locuri din Armenia s-au găsit stele înalte cu reliefuri, așezate în adâncituri ale bazelor cuboide, uneori acoperite și cu imagini sculpturale Reliefurile reflectă trăsăturile iconografiei creștine timpurii, iar însăși forma monumentelor-blocuri cu imagini ale sfinților aparține epocii creștinismului timpuriu, aceasta este forma acceptată de piatră funerară (ill - ) Repertoriul scenelor vorbește despre o legătură cu canoanele funerare (Daniel în vizuina leilor, Cei Trei Tineri în peștera de foc, Jertfa lui Avraam), mai rar apar poveștile evanghelice - Botez, Răstignire Se preferă imaginile unor figuri izolate ale sfinților, Fecioara cu Pruncul, Hristos, îngerii / , , ; , vol , p - / Este tipic pentru reliefurile creștine timpurii din Armenia că, pe lângă personajele și scenele acceptate, există în mod constant imagini cu Grigore Iluminatorul, figura sub a cărei conducere Armenia a devenit creștină, și regele Trdat al III-lea, sub care a fost introdus creștinismul Potrivit legendei, țarul Trdat l-a întemnițat pe Grigorie Iluminatorul și i-a executat pe creștinii romani, pe sfintele fecioare Hripsime și Gayane / , p - /, pentru care el și alaiul lui au fost transformați în porci "Cap de porc" - Trdat apare constant pe monumentele de artă medievală din Armenia / , p - ; , p - / A eu - i A f - Eu voi / / Trunchiul de marmură al zeiței din săpăturile din Artashat secolele II-I î Hr e Trunchi de marmură al unei zeițe din Artashat secolele II - I î Hr Distribuția largă a acestor stele de piatră în Armenia sugerează că însăși forma unui astfel de memorial a apărut cu mult înainte de secolul al VI-lea Acest lucru este confirmat de alegerea subiectelor pentru imagine și iconografie În Muzeul de Stat de Istorie a Armeniei se află o stele din Talin (secolele V-VI), păstrată în forma în care a fost creată / , p - / Doi sfinți care se rugau erau înfățișați pe blocul de bază inferior, pe stela însăși, în partea de sus - arhanghelul Gavriil cu o putere, iar sub el - Ioan Botezătorul Este interesant de observat că aici imaginile sunt situate una deasupra celeilalte, în câmpuri dreptunghiulare separate între ele printr-o brazdă adâncă - în piatra funerară mare de la Odzun, despre care vom discuta mai jos, acest principiu al alternanței imaginilor este dezvoltat în continuare, iar pe blocuri înalte sunt amplasate unul deasupra celorlalte mici ștampile în care sunt așezate reliefuri Totalitatea scenelor, ordinea lor avea un sens teologic După stil, reliefurile sculpturale din secolele V-VII sunt împărțite în grupuri La unele, există o delicatețe în modelarea fiecărei forme, finețea liniilor, moliciune în conturul figurilor, altele se disting prin exprimarea contururilor puternic adâncite, generalizarea detaliilor Dacă sculpturile templului din Odzun, precum și stelele monumentului Odzun, aparțin primei, apoi reliefurile templului din Ptghni si pe majoritatea stelelor memoriale - la a doua / , p - / Dintre reliefurile timpurii, fragmentele găsite în timpul săpăturilor arheologice merită o atenție deosebită, de exemplu, o piatră mare cu un relief care înfățișează culesul strugurilor din cimitirul satului Verin Artashat, lângă vechiul Dvin Acest bloc, aparent, a servit ca blocare a intrării într-o clădire publică / , p / Podeaua mozaică a unei băi din Gariya secolul al III-lea n e Etajul teselat al băii din Gami secolul al III-lea d Hr Din cea mai veche iconografie creștină datează și două fragmente din capitelurile de coloane simple (fig , ), găsite în cartierele centrale ale Dvinului Un interes deosebit este primul dintre ele, descoperit în la granița satului Verin Artashat Pe acest fragment, în stânga, se află o cruce mare, a cărei parte superioară este transformată într-o imagine pectorală a lui Hristos, luată într-un oval, în dreapta acesteia se află un heruvim / , p ; , p - / Această compoziție se întoarce la schemele iconografice creștine timpurii, care se reflectă în mod deosebit pe deplin în colecția de fiole de plumb și argint găsite în orașele din nordul Italiei Monza și Bobbio / ; , p / Ei au fost găsiți pentru prima dată în Monza, un orășel de lângă Milano, în vistieria bisericii Sf Ioan Acestea au fost fiole mici din argint cu reliefuri gonite și apoi gravate, realizate după același principiu ca și bijuteriile contemporane - pe forme de piatră Toate datează din vremea reginei lombarde Theodolinda (m ) și au fost aduse ca relicve sacre în Italia din Palestina Inscripțiile de pe fiole și analiza imaginilor acestora au făcut posibilă datarea lor în secolul al VI-lea Astfel, reliefurile ampulelor de la Monza și cele găsite mai târziu în Bobbio, în cripta unei mari abatii fondate tot sub Teodolind, sunt exemple de scheme iconografice creștine timpurii / , p - / Cap al unei statui de piatra gasita in Dvina secolul I Și e Cap de statuie de piatră de la Dvin Secolul de Est d Hr Majoritatea fiolelor au o scenă a Răstignirii, cu o cruce, al cărei vârf este transformat într-o imagine pe jumătate a lui Hristos însuși Interpretând iconografia scenei Răstignirii - Golgota pe fiole, cercetătorul lor A Grabar scrie într-o monografie specială dedicată acestor monumente cele mai interesante: "În toate cazurile când imaginea pe jumătate a lui Hristos este asociată cu crucea , este înscris într - un medalion sau înconjurat de un halou pe care sunt vizibile stelele Aceasta înseamnă că Hristos este văzut în cer, încă pe cruce O astfel de imagine sugerează ceva ce este invizibil, iar soarele și luna, care flanchează crucea cu imaginea și nu sunt luate în medalioane, mărturisesc că Răstignirea pe fiole, așa cum ar fi, pătrunde în scena "istorică" - noi Amintiți-vă că tâlharii sunt înfățișați chiar acolo, iar uneori și Maria cu Ioan Deci simbolul înfățișează clar un fenomen invizibil pentru ochi, arată altarul "Arborele Vieții", ca și cum ar aminti personal cine a făcut acest altar sfânt și miraculos Imaginea pe jumătate a lui Hristos, vizibilă în cer, joacă rolul unui reamintire a lui Hristos însuși, căruia acest altar îi datorează proprietățile sale: pe icoanele vechi, același simbol poate fi văzut deasupra portretului sfinți tami (icoana Sf Serghie și Sf Bacchus din secolul al VI-lea, păstrată în Muzeul de Artă Occidentală și Răsăriteană din Kiev) "/ , p - / În relieful nostru din Dvin vedem o reflectare originală a acestei scheme iconografice, acest relief este un fenomen unic în istoria artei din Evul Mediu Creștin timpuriu Luptă împotriva unui mistreț secolul al IV-lea Mormântul Arshakids în satul Akhts Fighi cu un relief de mistreț pe piatra funerară a Arshakids din secolul al IV-lea, satul Akhtz Pe aceeași capitală, găsită la Dvin, s-a păstrat o parte din imaginea sfântului pe un cal călcând un dragon / , p - / În fine, ultimul dintre reliefurile găsite în Dvina este imaginea unui păun / , p - / Păunul, un motiv comun în întreaga lume în monumentele creștine timpurii, a fost foarte iubit în Armenia Printre reliefurile din secolul al X-lea de pe partea de nord a Bisericii Akhtamar a Sfintei Cruci se află un păun luxos În Evanghelia Etchmiadzin din , în cele patru miniaturi de sfârșit ale secolului al VII-lea legate împreună cu întregul manuscris, există o scenă a Bunei Vestiri, unde aripa îngerului-la-evanghelizator este trasată cu un model de pene de coadă de păun Relieful Dvin, alături de podeaua mozaică a capelei armene din secolul al VI-lea de la Poarta Damascului din Ierusalim, dezvăluie un întreg șir de imagini cu păsări, inclusiv păuni, în artele decorative și plastice ale Armeniei / , p / Stele memoriale, reliefuri individuale care serveau drept decorațiuni pentru clădiri, detalii ale structurilor palatului, în special, capiteluri de tuf găsite în timpul săpăturilor palatelor din Dvina și Arucha / , v , p /, vorbesc volume (ill ) A fost în această perioadă (VI - Secolul VII) nu s-au format doar planuri și proiecte de noi tipuri de clădiri religioase, ci și principiile decorațiunii lor sculpturale, care devin conducătoare pentru întreaga perioadă a Evului Mediu timpuriu în Armenia Până la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al VII-lea, datează unul dintre cele mai cunoscute monumente ale arhitecturii armene decorate cu sculpturi decorative, templul din Ptghni Capul unei statui de piatra gasita in Dvina secolul I Și e Cap de statuie de piatră de la Dvin Secolul de Est d Hr Aruch Capitala palatului prinților Mamikonyans din secolul al VII-lea Decorateci capitai din palatul prinților mamikonieni din secolul al VII-lea din Aruch Sistemul de decorare a sprâncenelor ferestrelor pereților nordici și sudici ai templului din Ptghni reflectă asemănări cu multe monumente-stele sculpturale, precum și cu reliefurile decorative și narative ale vremii, găsite în afara unor structuri arhitecturale specifice În colțul marginii fațadei de sud din Ptghni se află scena unei bătălii cu un leu, atât ca stil, cât și în detaliu apropiată de scenele de vânătoare ale reliefurilor sasanide Medalioane cu sfinți pe fereastra de sud, precum și păsări pe partea de nord, sunt situate pe părțile laterale ale părții centrale a sprâncenei Pe fereastra de sud, în centrul sprâncenei, se află o compoziție extrem de comună în iconografia acestui timp - doi îngeri purtând un medalion cu o imagine de jumătate de lungime a lui Hristos Emmanuel (ill ) Stele din Kharabavank Sfânt cu labarum secolul al VII-lea Stela din secolul al VII-lea din Kharabavank care arată un sfânt cu labarum Talin Stela secolului al VII-lea Stele din secolul al VII-lea situate lângă Biserica Mică a Prinților Kamsarakan din Thalin Stela memorială a secolului al VI-lea stele mormântului din secolul al VI-lea O schemă compozițională similară a Înălțării datează din antichitate - pe multe sarcofage antice erau plasate figuri de genii înaripați purtând imaginea decedatului, genii înaripați încoronau învingători sau își purtau portretele într-o coroană Pe marmură sarcofag din secolul al V-lea, păstrat în Muzeul de Artă Antică din Istanbul, care poate fi numit un monument al "stilului neo-attic" (adică, deja creștin în complot, dar antic în soluție compozițională și spirit), genii îngeri înaripați ține o coroană în care este așezată o monogramă, compusă din primele litere ale numelui lui Hristos / , p TÏ - ; , p - ; , p - / Pe reliefurile sculptate din fildeș, ale căror centre erau Constantinopol, Alexandria, Ravenna, puteți găsi îngeri zburători cu o coroană în care sunt așezate o cruce, monograme ale lui Hristos, imagini de jumătate de lungime ale lui Hristos sau ale Maicii Domnului Răstignirea cu arhanghelul secolul al VI-lea Fragment de capital din Dvin Răstignirea cu Arhanghelul Gavriil Sculptură în piatră pe capitai din secolul al VI-lea de la Dvin Una dintre cele mai venerate relicve din Armenia, Evanghelia Etchmiadzin din , a fost legată în fildeș bizantin datând din secolul al VI-lea / , p - ; , p şi - ; , p /, care avea și această componență (ill ) / , p - / În plus, în miniaturile finale ale Evangheliei Etchmiadzin, datate în aceeași perioadă cu Ptghni, întreaga scenă a Bobotezei este încadrată de o friză alcătuită din păsări, asemănătoare cu imaginile de pe fruntea ferestrei de nord Îngerii din Ptgnavank găsesc, de asemenea, o analogie în monumentele arhitecturale simultane ale Georgiei - acesta este un relief care înfățișează Înălțarea Crucii deasupra intrării principale a templului Jvari din Mtskheta și o scenă similară a Înălțării cu o jumătate de figură a lui Hristos deasupra camera laterală, de sud-vest a acestui templu / , p - ; , p - ; , p - / Fecioara cu Pruncul secolul al VI-lea Un fragment de capitel din Dvin Thè Fecioara cu Pruncul Sculptură în piatră pe capitala din secolul al VI-lea de la Dvin Pilonul nordic supraviețuitor al templului din Ptghni este decorat cu trei capiteluri, între ale căror volute sunt așezate o cruce, o rodie și un ciorchine de struguri (fig ) Vița de vie, frizele ornamentale, formate din ciorchini de struguri și rodii, sunt un motiv preferat în arta decorativă armeană Din cele mai vechi timpuri, din monumente datând din vremea lui Urartu, aceste motive trec în stele creștine timpurii / , p - /, iar apoi devin elementul cel mai important al decorului decorativ al structurilor arhitecturale Un ciorchine de struguri și un fruct de rodie, agățat liber între volute în Ptghni, mai târziu, în templul secolului al VII-lea - Zvartnots, sunt țesute într-o varietate de compoziții decorative, înconjurând volumele arhitecturale, umplând piloanele Tema strugurilor și rodii, care era extrem de comună în monumentele mediteraneene de la începutul primului mileniu, era deosebit de organică pentru Armenia: dacă păunii erau percepuți ca păsări de peste mări, atunci "Capul lui Dumnezeu" devine o vie vie, una în care locuitorii acestor locuri lucrau din generație în generație Monument de arhitectură creștină timpurie, în care are loc o cristalizare ulterioară a principiilor decorațiunii decorative a clădirilor, după templul din Ptghni se află templul Odzun, datând de la sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al VII-lea Pe faţadele bisericii au fost amplasate reliefuri în rame de ferestre Un interes deosebit este fațada de sud cu figura unui înger în dreapta ferestrei / , p - / Îngerul simetric cu acesta și imaginea în relief a Maicii Domnului situată în centru nu au fost păstrate Îngerul Odzun este prezentat într-o ipostază complexă, ca și cum s-ar sprijini cu mâinile pe carcasa ferestrei și, prin urmare, nu atât plutește, ca îngerii din Ptghni, cât stă înclinat, și doar o întoarcere a capului îl leagă de imaginea lui Maica Domnului Spre deosebire de formele de relief plate templu din Ptghni, unde brazda desenului contureaza formele cu o umbra profunda, reliefurile Odzun au un volum plastic fin modelat Aici, la Odzun, lângă templu, se află o structură memorială rară din secolul al VI-lea deja amintită de noi (un monument asemănător se află la Agudi) / , p - ; / Este un arc dublu montat pe trepte, în deschiderile căreia se află două stele de patru metri acoperite cu reliefuri (ill - ) Laturile stelelor îndreptate spre privitor sunt acoperite cu compoziții intriga, cele laterale, ascunse chiar de arcadele, sunt ornamentate Scenele erau amplasate în piețele conturate, iar printre ele se aflau astfel de parcele mai târziu aproape abandonate, care erau caracteristice monumentelor creștine timpurii, cum ar fi, de exemplu, împăratul Constantin cu mama sa Templu din Ptghni Sfârșitul secolului VI - începutul secolului VII Marginea ferestrei fațadei de sud Decorarea sculptată a ferestrei fațadei de sud a catedralei din Ptgni Sfârșitul secolului al VI-lea - începutul secolului al VII-lea Nu doar reliefurile sunt interesante aici: monumentul memorial sub formă de stele acoperite cu reliefuri este îmbogățit arhitectural, este inclus în componența arcului de triumf Memorialele de acest tip au rădăcini siriene; ele există și în Georgia/ , p - ; , p - ; / În secolul al VII-lea, Biserica Forțelor Vigilente, Zvartnots, a devenit dovada utilizării pe scară largă a decorațiunii sculpturale A fost construit sub Catholicos Nerses III Constructorul în anii - Zvartnots era un templu rotund cu trei niveluri Cutremurele puternice au cauzat fragilitatea bisericilor de acest tip - Zvartnots zăcea în ruine deja în secolul al X-lea, biserica Sf Grigore în Ani Dar chiar și ruinele sunt o priveliște maiestuoasă O vastă literatură este dedicată templului Zvartnots/ ; , vol , p - ; , p - ; , p - și - ; / Templu din Ptghni Capitetele pilonului nordic Decorateci capitais ale stâlpului nordic al catedralei Ptgni Odzun Templul secolului al VI-lea și un memorial Biserica și memorialul din secolul al VI-lea din Odzun Stela monumentului din Odzun Stele de la memorialul din secolul al VI-lea din Odzun Zvartnots a fost decorat cu reliefuri decorative Ramuri de viță de vie și de rodie, palmete și acanthas pe capitelurile coloanelor duble ale arcadei exterioare ale clădirii, capiteluri sculpturale de coloane și stâlpi și, în final, imagini de ktitori plasate între arcade - toate acestea împreună au alcătuit decorul de Zvartnots (ill ) Deși pietrele lui Zvartnots ne apar separat înaintea noastră, deși noi, examinând fragmentele, le adunăm într-un singur întreg cu un efort de imaginație, ele mărturisesc fuziunea decorului sculptural cu forma arhitecturală Raportul dintre formele abstracte ale clădirii cu formele reale ale sculpturii, măsura abstracției formelor reale, găsită astfel încât acestea să se topească în structurile în sine fără efort - asta arată clădirile din secolele VI-VII Mai mult, trebuie remarcat faptul că, dacă celebrele capiteluri cu răchită, palmete etc dezvăluie o cultură înaltă și cunoaștere a formelor decorative deja îndurate de omenire, atunci ramurile de viță de vie și de rodie se răspândesc liber între arcade, figurile de ktitori cu instrumente de construcție sunt un exemplu de soluții noi Zvartnots Capitală cu un vultur Decorateci capitai arătând un vultur din Zvartnotz Deosebit de remarcabile în acest sens sunt cele patru capiteluri uriașe cu imagini de vulturi (ill ) Au împodobit coloanele, care, la rândul lor, erau încastrate în stâlpii, pe care se sprijinea al doilea nivel al templului Acești stâlpi erau principalii stâlpi ai templului, punctele sale principale, păsările regale nu au fost plasate aici întâmplător: constructorii templului, așa cum se spune, au subliniat responsabilitatea acestor puncte, creând o întruchipare plastică convingătoare a Forțelor Vigilente Măreția însăși a sculpturilor și justificarea acestei măreții se află tocmai în arhitectură, în conținutul ei ideologic și structura constructivă Stăpânirea arabilor, care au invadat Armenia la sfârșitul secolului al VII-lea, a creat o pauză lungă în construcția monumentală Dominația arabă a fost deosebit de dificilă în secolul al VIII-lea Opresiunile de natură politică, arbitrariul și exigențele au dus la revolte populare Probabil că în acest moment primele versiuni ale epopeei populare orale "David de Sasun" au început treptat să prindă contur în adâncurile populației țărănești din Armenia Variante ale epopeei, îmbogățite cu noi evenimente și legende, au prins în cele din urmă contur în secolele al X-lea și au supraviețuit prin transmitere orală și cântece până în zilele noastre Uriașul califat nu putea rămâne mult timp un stat centralizat puternic, forțele centrifuge din el erau prea mari Provinciile armene cucerite erau conduse de ishkhans, care erau adesea numiți de reprezentanții familiilor feudale locale din motive diplomatice Poziția lui Ishkhan al Armeniei, actualul său conducător, a fost ocupată de reprezentanții familiei princiare armene Bagratuni încă din secolul al VIII-lea În , Ashot Bagratuni, comandantul și conducătorul regiunii Shirak, a primit titlul de "rege al regilor" și a fondat dinastia Bagratid Nu numai în Shirak, ci și în alte regate armene vasale - Vanand, Syunik, Tashir-Dzoraget - comerțul și meșteșugurile prind viață, arborele culturii independente, tăiat de invazia arabilor, împușcă din nou Până la mijlocul secolului al XI-lea, durează o perioadă pașnică, ea fiind marcată de creșterea orașelor, dezvoltarea artelor și reluarea construcției monumentale Zvartnots Templul Forțelor Vigilente - Catedrala Forțelor Vigile ( - ) din Zvartnotz Centrul Armeniei Bagratid a devenit principalul oraș al provinciei Shirak - Ani de pe râul Akhuryan, unde Ashot al III-lea a transferat capitala în Aici, în secolele al X-lea și al XI-lea, a fost lansată construcția deosebit de rapidă, care a fost marcată de construcția unor monumente remarcabile precum Palatul Bagratid cu o biserică palat, Catedrala ( - ), o biserică rotundă, cu trei etaje, de Sf Grigorie ( - ), Biserica Mântuitorului ( ) - tot rotundă, cu cupolă centrală, dar de alt tip decât biserica Sf Grigore O variantă în miniatură de acest tip este Biserica Păstorului, aflată în afara orașului, așa-numitele ziduri "Smbat" (sec XI) / , Nr ; / Perioada Bagratid a adus o renaștere în Armenia, a fost o perioadă a unei noi ascensiuni culturale Cu toate acestea, perioada pașnică care a început odată cu întemeierea dinastiei Bagratide s-a încheiat la mijlocul secolului al XI-lea Regatul Shirak a fost cucerit de Bizanț, ale cărui trupe, însă, s-au retras destul de curând sub loviturile turcilor selgiucizi Selgiucizii, conduși de sultanul Alp-Arslan, au capturat Ani în și au supus orașul înfloritor jafului și devastării / , p - , nota / Construcția, desigur, s-a oprit, se instalează o nouă pauză și abia la sfârșitul secolului al XII-lea putem vorbi din nou despre renașterea vieții culturale Ruinele Ani, astfel, constau din trei straturi-perioade: timpurie, datând din vremea prinților din Kamsarakans, mijlocie, cea mai completă (Bagratid), și perioada secolelor XII-XIII, când după plecarea lui selgiucizii, Ani a devenit patrimoniul zakharidilor În Ani, așa cum ar fi, calea dezvoltării creative a oamenilor a fost întruchipată Era un oraș frumos: numeroase temple, diverse ca forme și tipuri, situate pe un spațiu imens, clădiri civile magnifice și palate i-au creat aspectul unic Ulterior, N Marr a spus că, pentru a ne imagina stilul de viață al poporului Ani, trebuie să citiți "Cavalerul în pielea de pantere" a lui Rustaveli (în cartea lui Marr - "într-un leopard") și să o populați mental pe Ani cu eroii lui Rustaveli Și invers - nu poți înțelege această poezie, imaginează-ți-o cu ochii tăi, fără să-l vizitezi pe Ani / , p / Aceste cuvinte ale lui Marr nu au fost doar o asociere bună - Ani din perioada Zakharid este strâns legată de Georgia, împărtășește cultura ei, iar descrierile colorate ale unui poet georgian contemporan pot completa legăturile pierdute Distrusă mai întâi de selgiucizi, iar mai târziu, în secolul al XIII-lea, de mongoli, Ani a fost abandonată de populația sa Călătorii și arheologii au fost uimiți de contradicția dintre arhitectura luxoasă, străzile magnifice ale orașului și alimentarea cu apă și simplitatea obiectelor găsite aici Orașul a fost jefuit și ars din temelii, natura vieții ultimilor săi locuitori nu poate fi recreată decât din rămășițele simplelor ustensile de uz casnic Nu existau metale prețioase - doar cupru și bronz, nu existau vase scumpe - doar lut Distrugerea și dezolarea i-au șocat pe rarii vizitatori ai acestor ruine - un oraș mort se întindea pe kilometri în fața lor, singurul gardian al căruia, la începutul secolului al XX-lea, pe vremea primelor expediții ale lui Marr, era un singur călugăr analfabet Nu întâmplător, în monografia sa "Ani: o carte de istorie a orașului și săpături pe locul așezării", începând să o descrie pe Ani, Marr a amintit cuvintele geografului arab Ibn al-Fakih al-Hamadani, care a scris : "Sirianul a spus: "De cele mai multe ori în ruinele Armeniei" - Au spus: "Ce o distruge?" - A spus: "Copitele cavaleriei" / , p / Săpăturile de la Ani, conduse de N Marr, organizate la începutul anilor de Filiala de Est a Societății de Arheologie, reluate în , au continuat până în Sistematizarea materialelor și studiul monumentelor Ani au jucat un rol imens: în Ani, istoria Armeniei medievale a fost prezentată clar în fața ochilor oamenilor de știință, se putea vedea nu numai ascensiunea, ci și tragedia culturii, lipsit de protecția statului, rezistând cu fermitate atacurilor din exterior și în cele din urmă distrus Deși se obișnuiește să remarcăm că în domeniul arhitecturii secolelor X-XI a fost momentul dezvoltării tipurilor deja create, momentul urmăririi modelelor din secolul al VII-lea, variația acestora și, în unele cazuri, pur și simplu repetarea , această epocă este foarte interesantă pentru noi Acum are loc îmbogățirea motivelor arhitecturale, dezvoltarea și detalierea sistemului de decor al clădirilor, complicarea tehnicilor decorative în sine Lacul Van Vedere asupra lacului Van și a insulei Aghtamar cu Biserica Sfintei Cruci ( - ) În secolele X-XI a apărut o nouă tendință stilistică în domeniul reliefului arhitectural / , p - / Clădirile devin din ce în ce mai mici - vremea bisericilor uriașe catedrale a trecut - iar amploarea acestei noi arhitecturi aduce la viață un relief decorativ mai plat, mai mic și mai elaborat Monumentele Ani marchează o nouă etapă în dezvoltarea decorului sculptural: principiul plastic este înlocuit cu cel grafic, construit pe frumusețea liniilor și a desenelor - aceasta este direcția generală în dezvoltarea culturii fine Principiul de bază al reliefurilor decorative pe structurile arhitecturale din secolele X-XI, precum și pe monumentele etapei următoare - secolele XII - XIII - este de a nu deranja planul pereții, nu-i rupeți integritatea Imaginile ies din pereți, dar suprafața lor exterioară creează un plan, parcă, paralel cu peretele Volumele nu sunt rotunjite, sunt ascuțite, astfel încât silueta în sine, conturul imaginii, devine principalul mijloc de exprimare - dezvăluie forma și o controlează Desigur, în aceste limite, volumul sculptural este modelat, dar totul este, parcă, desfășurat pe un plan, întins Biserica Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar Povestea profetului Iona Relief de pe fațada de sud a Poveștii profetului Iona Reliefuri de pe fațada de sud a Bisericii Sfintei Cruci ( - ) de pe insula Aghtamar Relieful nu zdrobește pereții și pentru că meșterii evită desenarea planurilor, modelarea plastică a obiectelor în funcție de distanța lor Bogăția spațială a reliefului se realizează într-un mod diferit - prin combinarea elementelor de diferite scări, prin aranjarea unor figuri mari și mici, în funcție de semnificația lor și, în final, prin capacitatea de a țese un ornament sau o inscripție în imagine Ultima mai ales este remarcabil, deoarece în acest caz egalitatea componentelor constitutive este evidentă - ornamentul floral și geometric, literele textului, figurile umane așezate pe fundalul ornamentului devin echivalente, sunt subordonate ideii decorative generale Dacă însăși dispunerea reliefurilor din monumentele secolelor VI-VII corespundea unor accente constructive, acum capătă un caracter mai liber Dacă la Ptgnavank, la Odzun, la Zvartnots reliefurile au fost amplasate pe arhitravele ferestrelor, între arcade, pe capiteluri, subliniind volumele arhitecturale, atunci într-o serie de monumente din secolele X-XI și mai târziu, reliefurile sunt plasate nu numai în zonele obișnuite, ci și într-un mod nou, devenind desene pe pereții asociate clădirii într-un plan ritmic complex Această abordare a provocat schimbări în calitățile stilistice ale reliefurilor: acestea sunt desene pe piatră care pot apărea pe orice parte a clădirii, ca pe o pagină liberă Zidul a căpătat o bogăție spirituală deosebită Sanahin Templul Mântuitorului - Ktitory Figuri în relief ale donatorilor de pe fațada turnată a Catedralei! al Mântuitorului ( - ) în Sanahin Cel mai izbitor exemplu al unei astfel de combinații de arhitectură și relief decorativ este Biserica Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar de pe lacul Van Construit în - sub Gagik Artsruni, conducătorul acestei regiuni a Armeniei, Vaspurakan, de către arhitectul și sculptorul Manuel / , p - /, Biserica Sfintei Cruci este considerată un monument unic de arhitectură medievală datorită decorului său De la picior până la tavanul cupolei este acoperit în întregime la exterior cu reliefuri, iar la interior cu picturi (ill , ) Iconografie originală, combinație liberă și combinație de scene, expresivitate extraordinară a imaginilor în sine, expresia lor emoțională fă din templul de pe insula Akhtamar un fel de școală de artă medievală Poate fi folosit pentru a judeca religia, viața de zi cu zi și arta secolului al X-lea, puteți găsi urme ale influențelor diferitelor culturi, dar principalul lucru este să simți geniul original al culturii naționale, ca și cum ar fi rezumat-o anterioară potecă în acest monument / , , / Haghpat Biserica Sfintei Cruci - Ktitory Figuri în relief ale donatorilor de pe fațada turnată a Catedralei! a Sfintei Cruci ( - ) la Haghbat După exact observația lui S Der-Nersisyan, care a dedicat un studiu special Bisericii Sfintei Cruci, este o expresie în domeniul arhitecturii și al reliefului decorativ al curentelor care au avut deja loc / , p - / În arhitectură, tipul predominant al bisericii cu cupolă în cruce variază, în sculptură și în pictură, care a supraviețuit oarecum mai rău, este asociat cu tendința în arta armeană, care este reprezentată de o gamă destul de extinsă de monumente Este precedat de reliefurile din secolele VI-VII, reliefurile lui Bkheno-Noravank din secolul al XI-lea (fig ) sunt asociate cu el, iar miniaturile textuale ale Evangheliei Etchmiadzin din reprezintă următoarea etapă în dezvoltare a acestui curent artistic / / Siluetele cu cap mare, ghemuite, cu ochi mari se deplasează unele spre altele în ordine impunătoare, iar umbrele ascuțite care sunt create de brazdele adânci ale liniilor sub soarele strălucitor le subliniază natura statică Modelele de pe haine, tăierea aripilor îngerilor și serafimilor, ornamentul constând dintr-o rodie tradițională și struguri, situate pe arhitrave, creează un joc suplimentar de suprafață Dar acest joc intră în joc doar când este privit de aproape Toate reliefurile Bisericii Sfintei Cruci sunt plate, paralele cu zidul, nu afectează silueta clădirii, nu îi sparg cristalul Numai în câteva cazuri, acest principiu este încălcat: de exemplu, modelul templului însuși în mâinile regelui Gagik Artsruni de pe fațada de vest este evidențiat într-un volum separat, păsările și animalele care stau separat sunt interpretate în volum S-ar părea că întreaga Biserică Akhtamar a Sfintei Cruci, acoperită cu imagini, este un exemplu al semnificației de sine stătătoare a reliefului Dar nu este Însuși principiul așezării imaginilor, alternanța lor, "întreruperea" lor mai întâi cu o panglică de "friză de struguri", apoi cu un șanț de animale situat sub acoperiș, vorbește despre un plan special corelat cu masele arhitecturale: sculpturile corespund întregii structuri ritmice și compoziționale a templului Arhitectul și sculptorul Manuel a calculat toate efectele, toate punctele de vedere posibile ale creației sale și iluminarea acesteia în timpul zilei / / A ținut cont de psihologia unei persoane care se apropie treptat de insula într-o barcă, călcând pe pământ, apropiindu-se încet de templu și apoi "citind" din reliefuri, ca dintr-o carte, întreaga istorie biblică a rasei umane, pentru care este nevoit să ocolească treptat templul Manuel a ținut cont de tranzițiile ritmice conținute în structura însăși: în alternanța proeminențelor, a planurilor, în schimbarea planurilor și le-a luat în considerare tocmai din punctul de vedere al percepției umane Mănăstirea Bkheno-Noravank secolul al XI-lea Înger așezat Relieful barierei altarului Înger așezat în altar-relief-ecran în mănăstirea Bgheno-Noravank secolul I Totul este supus unei schimbări strict gândite și verificate a impresiilor - atât reducerea treptată, "luminarea" imaginilor de jos în sus, "îndreptarea" proporțiilor oarecum ghemuite ale templului, cât și sistemul de aranjare a parcelei Mai jos sunt momentele cheie ale Bibliei, centrul este ocupat de figurile Maicii Domnului, Hristos, deasupra sunt profeții în medalioane, și mai sus scenele capătă un sens mai metaforic Cimitirul din Noradouz Khachkars secolele X - XV Khatchkars din secolele X-XV în cimitirul Noraduz În același secol al X-lea, în Armenia centrală a fost adoptată o altă metodă de combinare a sculpturii cu un monument de arhitectură Pe fațada de est a templului principal din Haghpat - Biserica Sfintei Cruci ( - ) / , p - ; , Nr / - doi fraţi Bagratu-ni, care aveau titluri de regi, sunt înfăţişaţi cu un model al templului propriu-zis (ill ) Într-o compoziție similară, frații Bagratuni sunt înfățișați pe fațada de est a Bisericii Mântuitorului Sanahin ( - ) / , p - și - ; ; , nr / Compoziția Haghpat nu poate fi numită în niciun fel plată - este o sculptură tridimensională, atât de închisă în sine, atât de completă în sine, încât nișa în care sunt instalate figurile de ktitori se simte ca o tăietură în planul de piatră Compoziția este sculptată într-un perete neted și încadrată de un cadru special, în Sanahin, acest cadru-cadru este sculptat cu o inscripție care informează că cei reprezentați aici sunt regii Bagratuni (ill ) Astfel, sculptura decorativă în aceste cazuri este, de asemenea, supusă principiului dezvoltat - nu interferează cu silueta arhitecturală, nu deranjează suprafața peretelui, este înecat în ea Menhir înfățișând cruci Menghir sculptat cu cruci Privind în perspectivă, putem spune că această tehnică de utilizare a sculpturii este în Armenia de foarte mult timp - în Mănăstirea Harich din secolul al XIII-lea ne vom întâlni cu o compoziție similară care îi înfățișează pe frații-principi Zakhare și Ivane Zakharyans cu un model de biserica (ulterior a fost înlocuită cu o icoană cu chipul la sân al Maicii Domnului) Am spus deja că principalele temple Ani din secolele X-XI erau bogat decorate cu reliefuri decorative, erau folosite pentru a sublinia logica constructivă a structurilor și ca imagini așezate liber pe perete majuscule, cca încadrarea ușilor și ferestrelor, arhitravele cu diverse profile și alte elemente de decor sunt incluse în compoziția arhitecturală de ansamblu, supunând ideii unității soluției plastice Foarte rar, sculptura iese în evidență ca volum separat: așa este statuia Ani a regelui Gagik I cu un model al templului în brațele întinse / , p - / Această statuie, înaltă de peste doi metri, înfățișându-l pe regele în halat, în turban, era amplasată lângă zidul bisericii Sf Grigore A fost găsită în formă spartă, restaurată, iar mai târziu, în , după capturarea lui Ani de către trupele turce, a fost distrusă Sanahin Khachkar la peretele vestic al capelei Fecioarei Khatchkar lângă zidul de vest al Chapei al Fecioarei din Sanahin, Această descoperire a mărturisit că a existat și o sculptură independentă, nu situată pe perete sub formă de relief, ci tridimensională, dar indisolubil legată de compoziția și silueta clădirii Statuia lui Gagik a fost pictată: rochia și fața sunt roșii, barba și mustața sunt negre, turbanul și mânecile sunt albe Se presupune că constructorul celor două structuri principale Ani din vremea Bagratidelor - Catedrala și Biserica Sf Grigore - a fost faimosul arhitect Trdat / ; p /, a cărui faimă a fost atât de mare în Orientul Mijlociu încât a fost invitat la Constantinopol în timpul restaurării cupolei templului deteriorat în Sf Sofia Este foarte posibil ca Trdat să fi fost și sculptor - o astfel de combinație de specialități este tipică pentru Evul Mediu și, în special, ar putea fi autorul statuii regelui Gagik Însăși înfățișarea suveranului mărturisește multe lucruri Discuția excelentă a lui Marr pe această temă spune: " aspectul exterior, costumul regilor armeni a păstrat în viața însăși un caracter oriental, care, ca multe alte lucruri în Armenia, s-a format din trăsături locale, inclusiv din experiențele epoca națională Arshakid și inovațiile perioadei musulmane Mi se pare că turbanul îi aparține și acestuia din urmă, ca indicator al suveranității regilor ani, consacrați de puterea califului" / , p / La sfârșitul secolului al XII-lea, profitând de prăbușirea statului Selgiuk și de slăbirea Bizanțului, Georgia, devenită un stat puternic independent, s-a stabilit în regiunile centrale ale Armeniei indigene Sub regina Tamar, în , conducătorii regatului Ani au devenit prinți ai Zakharianilor, care au ocupat o poziție înaltă în Georgia; cultura acestor regiuni ale Armeniei capătă noi trăsături asociate cu înflorirea orașelor, formarea de noi standarde de viață, noi valori Contradicțiile de clasă din cadrul societății au ieșit în prim-plan la acea vreme, ascunzând diferențele religioase și etnice Stratificarea populației urbane, separarea celor bogați de negustori au dus la schimbări deosebite În Ani, care și-a revenit după invazia selgiucilor și a devenit din nou capitală, clasa negustorului este din ce în ce mai puternică Relațiile internaționale se extind În timpul Zakharyenilor au fost reconstruite zidurile cetății Ani, au fost construite caravanserase și palate, dintre care două - Palatul Paron și Palatul Sarkis - au supraviețuit până în zilele noastre, multe poduri au fost aruncate peste râul Akhuryan etc / / Pe lângă Ani, Karin (Erzrum) și Kars au devenit în acea vreme unul dintre cele mai bogate orașe din Est / , p - ; , nr / Referindu-se la această perioadă în lucrările sale, I Orbeli a scris că invazia selgiucide a jucat un rol semnificativ în însăși regruparea forțelor în societatea armeană A spart puterea nobilimii feudale, iar cercuri urbane viabile, energice și de afaceri de artizani și comercianți au intrat în arenă, din care începea rapid să se contureze o nouă nobilime Este vremea "contradicțiilor tot mai mari între orașul în creștere și castelul atotputernic vechi, învechit" / , p /, perioada de glorie a vieții urbane, care a dus în mod firesc la relații externe extinse, în special, relații cu arta Asiei Mici Comunicarea cu străinii, contactul constant cu nobilimea musulmană, comerțul cu Orientul au introdus noi forme, noi motive ornamentale și decorative în arta armeană a secolelor XII-XIII Aceiași meșteri în acest moment construiesc moschei și biserici, fac feluri de mâncare pentru toată lumea "Pe unul dintre mortarele de bronz găsite la băi (în cetatea Amberd), bogat decorate cu gravură, maestrul a așezat un brâu în care a repetat un cuvânt și jumătate dintr-o inscripție binevoitoare cu litere arabe excelente de șase ori la rând ; pe marginea superioară a mortarului a gravat o răchită cu patru cruci în rame rotunde, obișnuită pentru mediul creștin Gravorul, fără îndoială armean, clar nu cunoștea o limbă străină și folosea literele ca motiv decorativ, fără teama de complicații cu clientul, tot armean, ignorant de scrisoarea altcuiva, dar căruia îi plăcea un astfel de ornament, "N Tokarsky a scris / , Cu /, în mod corect reținând că în păturile mijlocii și inferioare ale populației rămâne fidelitate față de tipurile de produse consacrate, motive decorative consacrate Khachkar secolul al IX-lea Curtea catedralei din Echmiadzin khatchkar din secolul al IX-lea din incinta catedralei Echmiadzin În secolul al X-lea, o formă complet independentă de structură arhitecturală a început să prindă contur în Armenia - o anexă-pridvor dreptunghiulară (în armeană "gavit" sau "zhamatun"), cu diferite forme de tavane, servind ca o tranziție de la spațiul exterior la templu În secolele XI-XIII, marile complexe monahale care au început să prindă contur în secolul al X-lea, Sanahin, Haghpat, Tatev ș a , s-au îmbogățit prin construirea a numeroase vestibule / , / Răspândirea vestibulelor a fost un rezultat direct al schimbărilor care au fost observate în viața publică a Armeniei în secolele XII-XIII După scopul lor, acestea erau clădiri semi-biserice, semi-civile, de regulă, serveau și ca morminte Pereții lor erau acoperiți cu inscripții, a căror decodare oferă cel mai interesant material despre istoria vieții și obiceiurile din acest timp Aici puteți găsi numele tuturor personajelor proeminente, datele vieții lor, descrieri ale evenimentelor importante, acesta este un fel de cronică de piatră, care este un plus semnificativ la lucrările istoricilor armeni Calitățile grafice înalte ale tipului armenesc deja în monumentele timpurii din secolele VI-VII au permis sculptorilor să transforme inscripțiile de pe pereții bisericii într-un fel de ștampile ornamentale, îmbogățind textura planurilor de piatră Mai târziu, în secolele - și mai ales în secolele - , nu numai pereții templelor, ci și coloanele vestibulelor, reversurile khachkarilor se transformă în pagini pline cu relatări emoționate despre evenimente legate direct sau indirect cu realizarea monumentului sau cu locuitorii din jur Aceste inscripții apar și în interiorul reliefurilor sculpturale decorative, jucând rolul unui fundal ornamental Dacă mai devreme inscripția indica doar numele personajelor, acum capătă un caracter narativ mai detaliat Apariția orașelor determină procese în Armenia care au avut loc și în Europa la acea vreme Poezia și proza seculară prind contur în literatură - ia naștere un romantism cavaleresc, se creează colecții de pilde ale lui Vardan Aygektsi și Mkhitar Gosh, un celebru avocat și persoană publică din secolul al XIII-lea (m ) Aceste pilde reflectau viața complexă a societății de atunci, fermentul și nemulțumirea claselor inferioare ale populației meșteșugărești, stratificarea orășenilor, protestul împotriva lăcomiei și jefuirii de bani a propriilor lor bogați din același trib Odată cu venirea la putere a Zakharidilor, multe provincii prind viață, unde familiile princiare de Proshyans și Orbelyans își revin treptat din invazia selgiucizilor și începe construcția monahală intensivă Mănăstiri fondate în secolul al X-lea - Sanahin, Haghpat, în secolul al XI-lea - Kecharis, Haghartsin, în secolul al XII-lea - Airivank (Geghard), Nor-Getik (Go-shavank), acum, în secolul al XIII-lea, se extind și îmbogățite cu clădiri noi - temple, vestibule și capele, acestea se formează în ansambluri arhitecturale complete Au fost fondate și noi mănăstiri - Hovhannavank, Saghmosavank, Makaravank În anii ai secolului al XIV-lea, s-a format în sfârșit un complex remarcabil de monumente, început în secolul al XIII-lea - mănăstirea Noravank, lângă satul Amagu Dintre monumentele unice ale secolului al XIII-lea, Biserica Fecioarei Mănăstirii Spitakavor și Biserica Fecioarei din Areni se remarcă prin frumusețea deosebită a sculpturii, iar a structurilor civile, caravanseraiul Selima În secolul al XIII-lea, o formă complet nouă de relief decorativ a atins apogeul în Armenia Acestea sunt monumentele memoriale originale, pe care le-am menționat deja - khachkars / ; ; , nr / Rădăcinile apariției khachkarilor se află în perioada timpurie a istoriei creștine a Armeniei, dar adevărata dezvoltare și distribuție a khachkars a fost primită după plecarea arabilor, începând cu secolul al IX-lea Ele înlocuiesc complet forma structurilor memoriale adoptate în secolele VI-VII - stele cu imagini ale scenelor religioase / , p - / Khachkar "Tot Mântuitorul" din satul Urts Curtea Catedralei din Etchmiadzin khatchkar "Atot-Mântuitorul" din satul Urtz, Khachkars sunt împrăștiați în toată Armenia: nu sunt doar lângă orașe și sate, lângă complexe monahale și biserici, ei marchează chiar și cele mai îndepărtate, cele mai abandonate locuri Studiul calităților lor artistice este, într-un anumit sens, studiul, evaluarea și decodificarea întregii arte decorative și ornamentale a Armeniei (ill ) Schema constructivă a khachkarilor ca monumente se întoarce la pietrele memoriale și de hotar ale erei statului Urartu și Armeniei păgâne În Armenia, s-au găsit stele cu inscripții din epoca primei dinastii a regilor armeni Artashesides, compuse după același principiu după care au fost ridicate mai târziu khachkars: o bază masivă de bloc de piatră, așezată orizontal, a servit drept bază, un a fost scobit în el și a fost instalat un bloc dreptunghiular plat vertical, o piatră pe care a fost scobită din "partea din față" o inscripție concepută să reziste timp de secole Descriind vremurile tulburi ale răspândirii creștinismului în "Istoria Armeniei", istoricul din secolul al V-lea Agatangelos relatează că, deplasându-se prin țară împreună cu asociații săi, propovăduind peste tot o nouă doctrină, Grigore Iluminatorul a instalat cruci de lemn în locul altarelor păgâne şi imagini, precum şi în acele locuri unde aveau să se ridice mai târziu biserici şi mănăstiri Dar crucile de lemn puteau fi ușor distruse, distruse - există dovezi ale unui alt istoric al secolului al V-lea, Pavstos Buzand, despre astfel de cazuri - și de aceea au început să fie înlocuite cu cruci de piatră, iar mai târziu, din secolul al IX-lea, cu imagini de cruci pe stele plate de piatră Muzeul de Stat al Istoriei Armeniei are mostre care înregistrează evoluția monumentelor încrucișate până la forma finală a khachkarului (ill ) Imaginea crucii formează centrul planului, dar din secolul al IX-lea până în secolul al XIII-lea, relieful se transformă treptat într-un model continuu, în dantelă de piatră luxoasă, în care este închisă crucea, adesea ea însăși transformată într-un model de răchită ( ill , , ) Înlocuind monumentele păgâne, khachkars au servit drept simbol al credinței creștine, la fiecare pas amintindu-le oamenilor de apartenența lor la noua lume creștină, noul cod de moralitate Khachkars au jucat un rol important și variat în viața Armeniei medievale Într-o lucrare specială dedicată identificării numelor arhitecților și sculptorilor de piatră armeni din Evul Mediu, istoricul S Barkhudaryan a descifrat inscripțiile de pe sute de khachkars, a găsit semnăturile maeștrilor cioplitori, care erau adesea atât arhitecți, cât și miniaturiști / , p - / Deci khachkars au fost împărțiți în grupuri nu numai în funcție de momentul creației, în funcție de zonele în care au fost instalați, ci și în funcție de maeștri și școli Descifrând inscripțiile, se poate stabili că khachkars au fost creați dintr-o varietate de motive: în cinstea victoriei asupra dușmanilor, cu ocazia fondării unui nou sat, finalizarea construcției unui templu sau pod, în semn de recunoștință pentru primirea unei alocații de teren, acestea erau folosite ca marcaje de hotar sau de graniță etc Dar cel mai adesea khachkars serveau ca pietre funerare, așezate la picioarele pietrelor funerare Fiind memoriale în sensul cel mai larg, khachkars au fost percepuți nu numai ca un simbol al credinței, ci și ca capodopere ale artei: cronicarii au scris despre instalarea lor, au servit drept modele pentru munca maeștrilor generațiilor următoare Khachkars în Armenia medievală au fost sfera de aplicare a celor mai remarcabili sculptori Dacă vorbim despre principiul artistic principal pe care sunt construite khachkars, acesta este principiul dezvăluirii frumuseții unui avion de piatră Khachkars au fost concepuți ca reliefuri sculpturale, dar în același timp ca mici pereți, pentru a se potrivi cu pereții structurilor arhitecturale Compoziția lor obișnuită a fost folosită în decor în timpul construcției templului, adesea acestea fiind introduse ulterior ca un fel de memorial Noah bord în memoria oricărui eveniment important S-a întâmplat ca khachkars să fie montați într-un singur bloc de sine stătător, ca un zid format din cruci de piatră Mănăstirea Goşavank secolul al XIII-lea Vedere de vest a mănăstirii Goshavank din secolul al XIII-lea Cu o mare varietate de tipuri de khachkars, au o schemă compozițională solidă - aceasta este o cruce, cel mai adesea care crește dintr-un bob sau un cerc, uneori ramificat, uneori luând forma unui medalion cu model, uneori cercul este înlocuit cu un piramidă în trepte (Golgota) Crucea este așezată pe un plan neted sau sculptat, marginile pietrei sunt sculptate ca un cadru modelat pentru imaginea crucii, în partea de sus a khachkarilor au destul de des un vârf de vizor, partea din spate a fost adesea acoperită cu înregistrări comemorative Aceasta este schema, iar în interiorul acestui plan, înfățișând crucea ca simbol al "Arborele vieții", sunt posibile orice modificări și abateri Și trebuie să spun că pe o perioadă de peste o mie de ani, care are o istorie de creare a khachkar-urilor, meșterii au folosit și realizat toate posibilitățile, toate opțiunile din cadrul acestei scheme Ea nu numai că nu i-a constrâns, dar a stimulat imaginația Khachkar în Goshavank Maestrul Pavghos Khatchkar din Goshavank, Sculptat de Pavghos Evoluția khachkarilor a fost determinată, fără îndoială, nu numai de îmbogățirea formelor ornamentale și decorative, de continuitatea și dezvoltarea priceperii cioplitorilor, ci și de schimbările în iconografie și sistemul de simboluri asociate cu toate ideile epocii, în special cu schimbări în credințele religioase și în cult Un rol important în formarea artei tăierii pietrei, precum și a altor meșteșuguri artistice, l-au jucat ornamentul original Ornamentul a pătruns în toate tipurile de arte plastice și decorative armene din trecut A primit cea mai mare dezvoltare și dezvoltare în khachkars și în arta miniaturiștilor, care au introdus foi speciale ornamentale în decorațiunile Sfintelor Scripturi Criptarea, simbolismul elementelor care alcătuiesc compozițiile ornamentale ale maeștrilor armeni medievali este evidentă Asemenea motive importante ale ornamentației armenești, întâlnite în mod egal în miniaturi, khachkars, broderii, imprimeuri, cum ar fi, de exemplu, cereale încolțite într-o cruce, păsări care merg la sursă, animale fantastice, o stea roată cu opt lame care simbolizează soarele, strugurii și fructe de rodie, deținute, fără îndoială, pentru omul Evului Mediu nu atât un sens poetic, cât și religios Adesea sunt ascunse cele mai complexe construcții abstracte unde suntem capabili să apreciem doar jocul fanteziei, al gustului și al observației În secolul al XIII-lea, când arta tăierii pietrei a atins cea mai înaltă dezvoltare, se pot distinge mai multe direcții în schema de decorare a khachkars, deși limitele acestor direcții nu sunt clare La unii khachkars, motivele vegetale sunt utilizate pe scară largă, în altele predomină geometria, deși și aici se pot distinge lăstari stilizați de plante în cadrul împletărilor geometrice și, în sfârșit, un grup relativ mic - khachkars cu imagini sculpturale - servește ca cheie pentru semantica ornamentale motive Primul grup include doi khachkars ridicati în secolul al XIII-lea lângă templul Odzun din secolul al VII-lea Sunt făcute de un singur maestru Marele khachkar din , pe care crucea, parcă, crește dintr-un tufiș stilizat de rodie, îmbrățișând-o din două părți cu ramuri, se distinge prin deplinătate și măreție deosebite Această compoziție în sine este închisă într-un arc simplu nobil, iar vârful khachkarului, rezolvat aici ca o grindă plată deasupra arcului, este umplut cu o inscripție cu o dedicație Capodoperele unei direcții pur ornamentale includ khachkars încorporați în stâncile din jurul Mănăstirii Geghard, precum și khachkars din Sanahin, Haghpat, Bjni, Kecharis, Haghartsin Schema crucii încolțite din bob, ramurile care o acoperă pe laterale, poate fi recunoscută și pe acești khachkars dar, spre deosebire de cele Odzun, crucea de aici este atât de acoperită cu ornamente încât pare să fie prin, ajurata Adâncimea reliefului este aceeași în întregul khachkar, dând impresia că dantelă este suprapusă pe un fundal de piatră ușor cioplit Aici este criptată și schema arhitecturală a compoziției crucii, încadrată de un arc, complicată de o continuă dezvoltare ornamentală: chenarul ornamental este format din pătrate, în interiorul cărora țesutul liniilor este legată de modele complexe În khachkars din secolul al XIII-lea, proprietatea ornamentului geometric al Armeniei era deosebit de proeminentă: celulele sale - rozete sau pătrate - nu se repetă, sunt întotdeauna diferite, iar simetria și asemănarea dintre ele nu se realizează prin identitatea figură liniară geometrică, dar prin asemănarea scării, împărțirea comună și locația în plan Khachkars din secolul al XIII-lea sunt un fel de enciclopedie a artei ornamentale a Armeniei medievale Până la sfârșitul secolului al XIII-lea, ajurat de khachkars devine multistrat Acestea sunt două khachkars făcute în de maestrul Pavgos în mănăstirea Nor-Getik / , p - /, de neegalat prin rafinamentul și naturalețea artistică a modelelor dispuse în straturi Fundalul pe care se sprijină crucea sculptată reprezintă cel mai fin model, suprafața pietrei este așa care nu este aici - este ascuns sub ajurat Ambele khachkars ale maestrului Pavgos sunt dedicate întemeietorului mănăstirii, personalității publice, avocatului și fabulistului Mkhitar Gosh (fig ) Nu mai evoca asocieri cu stofa de dantela, ci cu bijuterii, cu filigran, in care volumul este creat prin placi ajurate suprapuse una peste alta Există o schimbare în însăși relația cu planul pietrei, nu mai pune accent pe rudenia cu peretele, este corodat de tipar, iar esența sa de piatră dispare Îndemânarea sculptorului transformă o piatră tare într-un material moale, flexibil, supus absolut celei mai capricioase idei ornamentale Khachkars din de Momik de la mănăstirea Noravank aparțin și ei acestor khachkars Areni Simbolul Evanghelistului Matei în pânza Bisericii Fecioarei St Evanghelistul Matei, sculptură în piatră într-un pendent al Bisericii Fecioarei din Areni Cel mai interesant grup este format din khachkars cu imagini sculpturale ale scenei Răstignirii, descifrând semnificația acestor monumente Printre acestea se numără khachkarul din , situat în interiorul micului pronaos al Bisericii Sfintei Cruci din Haghpat Conform schemei sale, este aproape de alți khachkars sculpturali din acest timp, în special de un khachkar din satul Urts în (ill ) Creatorul acestuia din urmă a fost sculptorul-sculptor Vakhram / , p / Prima imagine sculpturală a Răstignirii care a ajuns până la noi în Armenia a fost o troiță din lemn de la muzeul Catedralei Etchmiadzin, așa-numitul "Mântuitorul de la mănăstirea Havuts-Tar" ("Avutstari Amenaprkich") o nouă placă În muncă specială având în vedere imaginile Răstignirii în arta medievală armeană, G Hovsepyan scrie că pornind de la "Mântuitorul de la mănăstirea Havuts Tar", toate au o schemă iconografică de înfățișare a lui Hristos "sufferint și muribund", care a apărut în arta lumii crestine dupa secolul Vili / / Pe o troiță de lemn, scena Pogorârii de pe Cruce este formată din trei figuri: în centru este Hristosul răstignit, în stânga lui Iosif din Arimateea, în dreapta Nicodim Faptul că crucea în sine este conturată cu un ornament decorativ sub formă de margele i-a permis lui G Hovsepyan să presupună că există deja exemple de crucifixe metalice în artă care nu au supraviețuit până în zilele noastre Areni Biserica Fecioarei Biserica Maicii Domnului din Areni, În khachkars sculpturali din secolul al XIII-lea, scenele Răstignirii devin mai complicate Desigur, orice khachkar nu este doar un simbol al crucii, Arborele Vieții, ci și actul propriu-zis al Răstignirii Nu întâmplător pe unii khachkars ornamentali, deși nu există o figură a Mântuitorului pe cruci, există imagini simbolice ale soarelui și lunii (au fost în imaginile acestui scene de pe fiolele pe care le-am amintit mai devreme de la Monza și Bobbio), în locul unei rozete-granule, crucea este instalată pe o imagine în trepte a Golgotei, un craniu este așezat la picior sub cruce (crucea, conform legendei, a fost instalat pe mormântul lui Adam, al cărui păcat a fost ispășit de Mântuitorul), adică practic fiecare detaliu al reliefului surprinde "istoricitatea" scenei, clară pentru contemporani, concretețea ascunsă în spatele ornamentației / , p - / Faptul că au existat mai mulți astfel de khachkars sculpturali în această perioadă decât au supraviețuit este evidențiat de nivelul foarte înalt profesional al khachkars cu scena Răstignirii care au supraviețuit până în zilele noastre Printre cele mai bune reliefuri ale secolului al XIII-lea, trebuie menționat un fragment de khachkar aparținând prințului Prosh din familia Khakhbakyan Numele proșianilor este asociat cu construirea multor structuri mari de arhitectură bisericească din acea vreme, în special Mănăstirea Geghard Acest relief este partea superioară a khachkar-ului cu compoziția Deesis Fețele de pe acest fragment sunt deteriorate, dar însăși aranjarea figurilor, gravitația lor lină și maiestuoasă spre centru, ritmul general al mișcării Mariei, Ioan, îngerilor, ritmul pliurilor de haine și gesturile vorbesc despre o mare experiență în reprezentarea sculpturală Figurile, ca și în Haghpat khachkar din , sunt situate pe un fundal ornamental, ca și cum ar aluneca pe lângă zăbrelele ajurate Aparent, scena Răstignirii, care ar fi putut fi pe câmpul central al acestui khachkar, a fost, de asemenea, înfățișată pe un fundal ornamental O tehnică similară este folosită în relieful cu subiectul "Fecioare rezonabile și nesăbuite" din timpanul bisericii din din mănăstirea Hovhannavank / / Desigur, aceste reliefuri se îndepărtează deja de principiul "a fi un zid cu cruce" care predomina la khachkars, sunt deja sculpturi independente Au izolare, completitudine, aceasta este o lume al cărei conținut este epuizat în sine Tema și ideea aici sunt exprimate pe deplin prin intermediul sculpturii și nu au nevoie de arhitectură Sculptura din secolul al XIII-lea se străduiește să câștige independența, capacitatea de a trăi în afara arhitecturii Adevărat, nu devine niciodată rotund în Armenia, rămânând o ușurare, dar acest lucru poate fi explicat din multe motive Printre motive va fi profunzimea tradiției naționale în domeniul artelor plastice, care s-a concentrat întotdeauna pe relieful decorativ asociat construcției, și nu mai puțin profundă și veche tradiție în domeniul structurilor memoriale sculpturale, care reprezentau inițial piatra stele acoperite cu reliefuri şi inscripţii În plus, relieful a fost convenabil pentru crearea unor compoziții religioase detaliate similare în iconografie și construcție cu miniaturile de cărți contemporane Certitudinea iconografică rigidă a artei medievale a pus anumite obstacole în calea dezvoltării limbajului artistic În secolul al XIII-lea, în domeniul reliefului pictural și în miniaturile de carte se observă abateri de la iconografie către o mai mare acuratețe a vieții Începe procesul de identificare a specificului diferitelor tipuri de artă, separarea treptată a acestora Aceste abateri erau abateri de la normele artei medievale în general Aceste simptome, asociate cu dezvoltarea istorică, economică și socială generală a Armeniei la acea vreme, au permis unor oameni de știință să vorbească despre "Renașterea armeană" / / Metaforic, termenul "Renaștere armeană" este folosit și astăzi Pentru istoria artei din secolele XIII - începutul secolelor XIV, provinciile care fac parte din regiunile de est ale Armeniei moderne - Syunik sau Sisakan sunt de o importanță deosebită Printre acestea se remarcă zona Vayots Dzor, sau Yeghegnadzor Vayots Dzor ocupa bazinul râului Arpa, acestea erau pământuri care aparțineau familiei princiare a orbelienilor / / Mănăstirea Noravank Pridvorul bisericii Sf Karapet Fațada de vest a vestibulului Bisericii Sf Karapet ( ) Mănăstirea Noravank Centrul administrativ Vayots Dzor în secolul al XIII-lea a fost transferat de la Yeghegis în satul Arpa (azi Areni), unde prințul Tarsaich Orbelyan a construit un palat, o biserică a Fecioarei și un pod Mănăstirea Noravank a devenit centrul spiritual al regiunii, lângă care se afla mănăstirea Gladzor cu faimoasa sa universitate și scriptoriums Biserica din Areni, complexul din Noravank, mănăstirile Spitakavor, Arates, Tanaat, bisericile Yeghegis, caravanseraiul Selim sunt monumentele lui Vayots Dzor din vremurile orbelyanilor / / Toate marchează o nouă etapă în istoria dezvoltării sculpturii decorative Primul dintre monumentele menționate și care ne interesează este biserica din Areni Autorul său a fost un arhitect, sculptor și miniaturist remarcabil din acea vreme - Momik Până nu demult, Momik era cunoscut doar ca un miniaturist, cel mai de seamă reprezentant al școlii de miniaturi locale, așa-zisa Gladzor / , / Cercetările din ultimii ani au arătat că el a fost arhitectul curții și sculptorul prinților Orbelyans, deci autorul unor construcții ale lui Vayots-Dzor / / Biserica din Areni a fost construită de Momik în din ordinul principelui Tarsaich Or-belian Cupola acestei biserici s-a prăbușit în timpul cutremurului din , dar în pânze s-au păstrat reliefuri care înfățișează simbolurile evangheliștilor Reliefurile transformă pânzele din Areni în inserții sculpturale libere, subliniind lejeritatea grațioasă a structurii Simbolurile evangheliștilor înșiși - un înger, un vultur, un taur înaripat și un leu - sunt aranjate în așa fel încât aripile lor deschise să umple pânzele, transformând avionul într-un desen grafic cu tăiere subțire de pene Reliefurile se remarcă prin frumusețea lor rară și completitatea soluției plastice; vorbesc despre înaltă pricepere și, prin urmare, despre marea cale pe care a parcurs deja sculptura în Armenia Este dificil de restaurat toate verigile lanțului - multe monumente din secolul al XIII-lea au fost distruse mai târziu, în timpul invaziilor mongole, dar însăși apariția unei astfel de sculpturi precum reliefurile din Areni nu a putut fi neașteptată, a fost pregătită (mal ) Simbolurile celor patru evangheliști din Areni și un alt monument al acestei epoci sunt înalt reliefuri care îi înfățișează pe apostolii Petru și Pavel la portalul unei bisericuțe din mănăstirea Sf Stepanos (secolul al XIII-lea), sunt cele mai apropiate ca spirit de fenomene ale culturii armene din acea vreme precum miniatura de carte a Ciliciei Plasticitatea acestor sculpturi poate fi comparată cu monumentele simultane ale artei urmărite din Cilicia și Armenia natală În mănăstirea Noravank, primele în timp au fost reliefurile vestibulului bisericii Ioan Botezătorul Acest pronaos, construit în de principele Smbat Orbelian, a fost distrus de un cutremur, restaurarea sa datând din Vederea principală a vestibulului este dinspre vest; aici, deasupra intrării bogat decorate, se află un timpan cu chipul Maicii Domnului cu Pruncul, iar deasupra lui, deasupra ferestrei late, se află un al doilea timpan, lancet, cu chipul lui Dumnezeu Tatăl Timpanul cu chipul lui Dumnezeu Tatăl este unic pentru toată arta medievală Dumnezeu Tatăl ține în mână capul lui Adam, deasupra lui este Duhul Sfânt, un porumbel Cu mâna dreaptă, Dumnezeu Tatăl binecuvântează scena Răstignirii din dreapta sa În stânga se află o inscripție și un serafin / , vol III, p - și - / Acea independență închisă a reliefului sculptural, pe care am remarcat-o deja, este și aici: sculptura este introdusă în clădire, nu mai ține cont de mărimea și forma acesteia și are caracterul unei icoane realizate în piatră, dispusă în fațada unui mormânt mic Sculptura timpanelor este cea care conferă vestibulului semnificația sa (ill ) Noravank Mormântul prinților Orbelyans Vedere de vest a capului memorial al prinților Orbelyan ( ) din Noravank Compoziția reliefului se remarcă prin monumentalitatea sa accentuată Sculptorul umple aproape tot spațiul cu o jumătate de figură a lui Dumnezeu Tatăl și își face capul foarte mare în comparație cu trupul, astfel încât tocmai acest chip cu ochi largi domină întreaga compoziție Se pare că înaintează, în corelație cu Dumnezeu Tatăl, figura lui Hristos și întreaga scenă a Răstignirii par mici, dar semnificația lor se dezvăluie: Dumnezeu Tatăl binecuvântează această scenă cu mâna dreaptă, subliniind sensul ei dominant Partea stângă a timpanului, plină de figuri, ar fi părut prea grea dacă sculptorul nu l-ar fi echilibrat cu o inscripție, al cărei contrarelief și modelul de litere și cuvinte deplasate creează în sine o suprafață care este la fel de adâncă în termenii jocului de lumini si umbre Deosebindu-se ca stil de timpanul inferior cu chipul Maicii Domnului, de sculpturile bisericii din Areni, de khachkarii semnați ai lui Momik, acest timpan este opera unui alt maestru / ; , p - / Mormântul prinților Orbelyans Timpanul fațadei de vest Fecioara cu Pruncul, sculptură în piatră în timpanul de vest al capetului memorial al Prinților Orbelyan ( ) Pe lângă vestibule, în secolele XIII - începutul XIV s-a dezvoltat un alt tip de structură, care este cunoscută de mult timp în Armenia - acestea sunt biserici morminte cu două etaje / , , / S Kh Mnatsakanyan numește una dintre aceste biserici cu două etaje "Cântarea lebedei" a arhitecturii armene a Evului Mediu matur - Biserica Fecioarei din Noravank, numită după patronul său - Prințul Burtel Orbelyan - Burtelașen ( ) / , p / În decorul mormântului, motivele ornamentale sunt combinate cu relief pictural sculptural Fațada principală vestică a Bisericii Fecioarei este bogat decorată cu sculpturi; ea ocupă un spațiu larg conturat, cu mai multe straturi de ornamente mici capricioase, încadrând intrările în primul și al doilea etaje Ornamentul, alcătuit din împletituri și stele complexe, cu păsări și sirene așezate pe el, ca pe fundal, nu poate fi comparat decât în pricepere cu sculptura ornamentală a khachkars-urilor din filigran de la Nor Getik Mănăstirea Sf Stepanos Capela Apostolilor Petru și Pavel al XIII-lea sec Chapei din secolul al XIII-lea al Apostolilor Petru și Pavel din Mănăstirea Sf Stephanos Timpanele sunt concepute izolat de designul ornamental: acestea sunt înalte reliefuri pe fundaluri netede, parcă introduse în rame decorative sculptate Pe timpanul primului etaj, într-un semicerc de arc acoperit cu un relief de stalactită, este înfățișată Maica Domnului cu un prunc, pe lateralele acesteia sunt arhanghelii Mihail și Gavriil, timpanul de deasupra intrării în al doilea etaj îl înfățișează pe Hristos cu apostolii Petru și Pavel (ill - ) În aceste sculpturi se dezvăluie independența fiecărui volum din interiorul înalt reliefului Ambele înalte reliefuri sunt compuse din trei figuri independente, aproape tridimensionale, așezate liber pe o suprafață netedă Raportul dintre volum și plan de aici este astfel încât figurile par să se sprijine de perete Fiecare dintre ele este închisă și rezolvată plastic ca un volum separat Dar punctul culminant al dezvoltării reliefului decorativ în această nouă înțelegere, independentă de arhitectură, este Biserica Fecioarei Mănăstirii Spitakavor ( ), din același Vayots Dzor, lângă satul Vernashen Pe fațada de vest a acestei bisericuțe, într-un timpan încadrat de stalactite, este înfățișată Fecioara cu Pruncul de așa-numitul tip Hodegetria Analizând tipurile de Hodegetria date în lucrările lui N Likhachev și N Kondakov, G Hovsepyan ajunge la concluzia că Maica Domnului de la Mănăstirea Spitakavor este versiunea originală a acestei compoziţii / , p - / Această părere a fost împărtășită și de V N Lazarev, care s-a inspirat din imaginile în relief armenești ale Hodegetriei începând din secolul al VII-lea în studiul său despre iconografia Maicii Domnului / , p - / Mănăstirea Spitakavor Biserica Fecioarei Hodegetria Timpanul portalului vestic Fecioara cu Pruncul, sculptură în piatră în timpanul de vest al Bisericii Fecioarei ( ), mănăstirea Spitakavor Hodegetria de la mănăstirea Spitakavor este unul dintre reliefuri, în aplicarea căruia definițiile care s-au dezvoltat pentru sculptura medievală armeană sunt complet nepotrivite - nu are nici expresie, nici expresivitate ascuțită a liniilor, dimpotrivă - netezimea siluetei, moliciunea a plasticității, delicatețea în ipostaza în sine, în raportul figurilor mamă și copil, o spiritualitate lirică deosebită disting această imagine Artistul subliniază în toate modurile posibile intimitatea și "tabloul", independența (ill ) Și, în același timp, constructorului bisericii Spitakavor nu i se poate nega o înțelegere arhitecturală a reliefului, dar este diferită față de monumentele de arhitectură timpurie Imaginea Maicii Domnului, căreia îi este dedicată biserica, devine centrul clădirii: atât arcul de intrare, cât și cadrul pătrat care acoperă arcul, cât și întregul perete al fațadei, și în cele din urmă întreaga silueta biserica, servesc drept cadru pentru Hodegetria Principiul figurativ câștigă asupra principiului decorativ, elementele din interiorul clădirii sunt mutate, accentele sunt transferate de la designul arhitectural și plastic general la o sculptură separată Dezvoltarea acestui principiu este în biserica lui Petru și Pavel a mănăstirii Sf Stepanos cu figurile sale mari de apostoli patroni pe părțile laterale ale intrării Plasticitatea aici capătă tridimensionalitate - doar marginea hainelor și spatele apostolilor au crescut împreună cu pereții, cu zidăria portalului (ill ) Așa este evoluția reliefului pictural asociat arhitecturii Mănăstirea Tsakhatskar Biserica Sf Karapet Fragment de zid Blocurile de zid ale Bisericii Sf Karapet ( ), mănăstirea Tzahatzkar Reliefurile care înfățișează animale, păsări, scene de vânătoare și, în cele din urmă, semnele heraldice și stemele caselor domnești au devenit o zonă separată de sculptură în secolele XIII-XIV (ill ) În Mănăstirea Sanahin, întâlnim imagini originale de acest fel - pe coloanele vestibulului interior din , între un simplu tăvălug, care joacă rolul unui capitel, și o lespede-abac, se află fructe stilizate și capete de animale (fig ) Combinația dintre acuratețea observării cu convenționalitatea decorativă, caracteristică sculpturii Mănăstirii Sanahin, poate fi văzută și în relieful de pe fațada de nord a bisericii mormânte cu două etaje din Yeghvard ( - ), înfățișând un leopard care se gheare pe un capră de munte, sau într-un alt relief de pe fațada de vest a aceleiași biserici, care înfățișează un taur de luptă și un leu în ipostaze heraldice Leul de aici este interesant prin metoda de îmbinare a profilului cu chipul, unică pentru sculptura armeană, găsită în miniatura acestei epoci / , p / Cel mai bogat material în domeniul imaginilor sculpturale cu animale și păsări este oferit de decorarea Mănăstirii Geghard din secolul al XIII-lea / , Nr / Pereții exteriori ai templului din sunt decorați cu reliefuri magnifice, în care ornamentul decorativ - floral și geometric este combinat cu înalte reliefuri - imagini de animale Se distinge o libertate deosebită în combinarea diverselor motive fațada de sud și cupola Catedralei Geghard, pe care sculptorul a așezat animale, păsări, fructe de rodie etc Timpanul intrării sudice este alcătuit din ramuri de rodie și struguri care le-au încrucișat fructele și frunzele Deasupra timpanului sunt două păsări heraldice (fig ) Vestibul mănăstirii din Sanahin Decorateci capitai din capetele mănăstirii Sanahin ( ) Brâul arcuit cu coloane duble, care rulează de-a lungul tamburului cupolei Catedralei Geghard, este decorat cu imagini cu păsări plutind sub arcadele arcadelor, precum și flori și fructe, capete de animale - un taur, un leu , etc figuri de ktitori În vestibulele și bisericile rupestre legate direct de catedrala principală din Geghard, sculptura decorativă este, de asemenea, utilizată pe scară largă Pereții de aici sunt decorați cu khachkars, în cel de-al doilea vestibul, care a servit drept mormânt familiei Proshyan, în golul dintre bolți se află stema familiei lor: doi lei legați printr-un lanț, iar între ei un vultur care gheare un miel (ill ) Această emblemă, cu unele modificări, se regăsește pe multe monumente din secolul al XIII-lea, deoarece proșienii, ca și orbelianii, au fost ctitorii și patronii multor mănăstiri / , p - / Geghard Fațada de sud a Bisericii Fecioarei Portalul Intrarea sudică la Biserica Fecioarei ( ) din Gheghard Geghard Stema prinților Proshyans în vestibulul mormântului princiar A doua jumătate a secolului al XIII-lea Stema prinților Proshyan în capela bolții de înmormântare domnească (a doua jumătate a secolului al XIII-lea) din Gheghard Până în secolele XIII-XIV aparțin și mai multe reliefuri de primă clasă păstrate, care au fost introduse în pereții clădirilor în trecut Ulterior, în timpul distrugerii, acestea se aflau în afara ansamblului arhitectural original Acestea sunt Deesis pe pietre separate, care făcea parte din înălțarea altarului Bisericii Fecioarei Mănăstirii Spitakavor și relieful pe două pietre, care este în prezent depozitat în Muzeul de Stat al Istoriei Armeniei, înfățișând vânătoarea lui Amir-Hasan III (fiul lui Eachi Proshyan) / , p - și - /, din aceeași biserică, precum și un leu heraldic găsit la Yeghegnadzor Relieful barierei altarului de la mănăstirea Spitakavor Prințul Amir-Hasan vânează în secolul al XIV-lea Prințul Amir-Hasan Vânătoare Altar-relief-ecran de la mănăstirea Spitakavor din secolul al XIV-lea Mai multe reliefuri numite din secolul al XIV-lea dovedesc din nou că în sculptura armeană până în acest moment - precum și în miniatură - existau diferite școli, fiecare dintre acestea și-a dezvoltat propria gamă de probleme și tehnici artistice în funcție de tradițiile locale, de la gravitație la Occident sau Est şi din multe alte împrejurări Dar, reprezentând în mod egal arta timpului lor, ele reflectă o tendință generală - acestea sunt sculpturi independente care au intrat în decorul arhitectural ca dominante figurative Maica Domnului Cererea de la Deesis înălțarii altarului Bisericii Fecioarei Mănăstirii Spitakavor este foarte apropiată în ceea ce privește plasticitatea Hodegetriei pe timpanul aceleiași biserici Din punct de vedere al proporțiilor, gestului, modelării pliurilor, se apropie de miniaturile școlii Gladzor pe care le-am menționat deja, iar prin acest link, de monumentele picturii de carte ciliciană (ill ) Relieful barierei altarului de la mănăstirea Spitakavor Maica Domnului din Deesis secolul al XIV-lea Fecioara din Diesis gamă Relief pentru altar din mănăstirea Spitakavor din secolul al XIV-lea Leul din Yeghegnadzor secolul al XIV-lea Placă din piatră sculptată din secolul al XIV-lea care arată un leu, de la Eghegnadzor Dar este interesant că un alt relief din această biserică, format din două pietre (pe una, un călăreț Amir-Hasan cu arcul întins, pe cealaltă, o căprioară în săritură, străpunsă de o săgeată), este deja ghidată de alte mostre Însăși soluția acestei scene de vânătoare seamănă cu compoziția de pe fațada de est a Bisericii Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar Dar, pe de altă parte, îmi vin în minte reliefurile din piatră din Daghestan din colecția Ermitage / , p - / - se aseamănă însăși prelucrarea formei picturale, se aseamănă măsura legăturii volumelor cu planul, impetuozitatea, dinamica, care sunt foarte rare într-o formă atât de deschisă în sculptura armeană (ill ) Și, în sfârșit, chiar acolo, în Yeghegnadzor, a fost găsit un relief înfățișând un leu, care se pare că datează din același secol al XIV-lea și este un exemplu de a treia direcție în rândul școlilor locale Un leu relativ mic ( x cm) de la Yeghegnadzor este una dintre lucrările care rezumă trăsăturile caracteristice unui număr de monumente de sculptură din Armenia medievală (fig ) Expresivitatea sa artistică constă în acea combinație de concretețe cu distragerea atenției de la concretețe, în acea combinație de vigilență și pricepere cu naivitate, care a constituit grăunta farmecului artistic al multor lucrări de arte plastice medievale armene Volumele sunt aproape absente, sunt doar conturate, iar sculptorul folosește doar o brazdă largă de contur pentru a crea o imagine vie și în același timp extrem de generalizată Pictură murală și carte în miniatură Monumentele picturii monumentale și ale artei de carte din prima mare perioadă din istoria Armeniei medievale (să o punem drept granița secolului XI, când invazia selgiucide a încetinit brusc dezvoltarea culturală a țării) prezintă un interes extrem Cel mai important aspect al studiului este analiza originii motivelor și schemelor compoziționale, adăugarea treptată a standardelor care au devenit canonice în arta creștină răsăriteană Acest proces a avut loc și în Armenia "Înainte de secolul al VII-lea nu există date care să clarifice iconografia artelor plastice armene Picturile murale din secolul al VII-lea permit să se judece deja în această epocă despre independența semnificativă a armenilor în această zonă În viitor, dezvoltarea devine din ce în ce mai îndrăzneață și oferă mostre foarte originale, a căror adăugare a fost dezvoltată sub influența abaterilor canonice, a rămășițelor cultelor antice, a literaturii apocrife, a schimbărilor de viziune asupra lumii, a condițiilor economice și de altă natură Desigur, temele bazate pe comunitatea prevederilor creștinismului pentru toate popoarele din Orientul Mijlociu și Vest care l-au adoptat nu diferă mult de temele în principal ale Siriei și Egiptului, dar iconografia aproape de la bun început a început să caute și să-și găsească propriile căi "- așa este opinia remarcabilului cercetător al artei medievale armene L Durnovo / , p / Pentru istoricul de artă, cultura antichității târzii prezintă un interes deosebit din acest punct de vedere: ea își amintește constant de ea însăși, oferind chei pentru explicarea multor fenomene În arta Orientului creştin, legăturile cu elenismul sunt resimţite în mod deosebit de ascuţit şi viu: ca arsenal cultural, apare în momente diferite şi cu aspectele cele mai diferite ale cercetării / / Nu întâmplător una dintre primele lucrări fundamentale publicate în Rusia, dedicată primelor secole ale dezvoltării artei creștine, a fost numită de D Ainalov "Fundațiile elenistice ale artei bizantine" / /' Ideea, înrădăcinată în istoria artei moderne, că arta antichității târzii și arta creștină timpurie sunt două episoade ale unei istorii, două etape ale unui fenomen și distinge dezvoltarea lor în timp și, în consecință, conjugarea cu sisteme diferite de religie și ideile ideologice și filozofice, par să fie în mare măsură corecte Motivul pentru această poziție a fost studiul și compararea fenomenelor de cultură materială și de artă din teritoriul care a fost scena apariției și răspândirii creștinismului Asia de sud-vest a fost nucleul acestui teritoriu; până la apariția creștinismului, ei erau deja familiarizați cu cultura greacă de aici și au asimilat-o parțial De aceea, parțial, începutul elen a intrat cu ușurință chiar în temeliile învățăturii creștine: creștinismul ca viziune holistică asupra lumii nu poate fi imaginat fără o componentă greacă În cuvintele istoricului A Toynbee, "hainele elene ale creștinismului" erau necesare, numai în ele se putea intra într-un dialog cu populația vastei ecumene elenistice, care includea Armenia / , p unsprezece/ Lumea culturală a primelor secole ale erei noastre avea deja "căile spălate" pentru mișcarea ideilor, iar creștinismul a avansat de-a lungul lor, fie intrând în conflict cu trecutul, fie asimilând formele existente de conștiință, activitate practică și organizatorică, folosind formele consacrate de structuri arhitecturale și arte plastice, cucerind minți și inimi și afirmându-se sub forma puterii pământești Limba greacă, care circula aici, termenii dezvoltați de filosofia antică, au făcut posibilă propagarea noii învățături Lmbat Biserica Sf Stepanos secolul al VII-lea Pictura din absida altarului este un tetramorf din Viziunea profetului Ezechiel Tetramorful din viziunea profetului Ezechiel, pictură în frescă absidal din Biserica Sf Stephanos în Lmbat Adoptarea creștinismului ca religie de stat a fost, în primul rând, un act politic important pentru Armenia Legendele, sursele scrise, câteva descoperiri care au legătură directă cu primii ani ai creștinismului în Armenia, creează o imagine care nu este deloc fără nori De la începutul secolului al V-lea, când situația politică din Armenia a provocat cea mai importantă realizare din istoria poporului - inventarea unui alfabet independent și traducerea textelor religioase canonice în armeană, se poate vorbi și despre arta cartea medievală din Armenia ca fenomen care a început o existență independentă Din secolul al VII-lea începe un șir de monumente, a căror analiză creează un tablou foarte divers în manifestări și în același timp izbitor în integritatea sa de-a lungul a peste o mie de ani de istorie Există mai multe compoziții reflectate în mod egal în Armenia în relief sculptural, frescă și miniatură, ale căror prototipuri antice sunt incontestabile Scena Înălțării în primele monumente armene apare într-un model bine cunoscut Romei antice - aceasta este scena încoronării eroului de către genii înaripați De la sarcofage, de la arcuri de triumf, trece la zidurile bisericilor crestine, la legaturi, la miniaturi În coroana purtată de îngeri nu este portretul unui erou, ci o imagine în piept a lui Hristos-Emmanuel, o cruce echilaterală sau o monogramă a lui Hristos (templul din Mren, secolul al V-lea; din Ptghni, secolul al VI-lea) Despre asta am vorbit deja în secțiunea despre sculptură Încoronarea faptelor pământești, caracteristică antichității, este înlocuită cu scena încununării lui Hristos Răscumpărătorul Coroana capătă treptat forma unei mandorle - un halou al sfințeniei, în care se află figura Mântuitorului (Evanghelia Reginei Mlke, ) Interpretarea unei astfel de transformări oferă cercetătorului oportunități ample de a compara platformele ideologice pe care s-au bazat etapele istorice succesive Templul din Aruch secolul al VII-lea Chemarea apostolilor Pictură în absida altarului Chemarea apostolilor, pictură în frescă absidal din catedrala Aruch din secolul al VII-lea Hristos pe tron, cu simbolurile celor patru evangheliști, în centrul Deesisului, în partea de sus a scenei Judecății de Apoi, înconjurat de ucenici - acestea sunt compozițiile pe care le găsim și în monumentele armene timpurii Și aici intervin prototipurile Un filozof cu un sul într-un cerc de studenți, un filosof în picioare sau așezat - sculptură, os sculptat și picturi murale din antichitatea târzie ne-au adus aceste imagini În stelele memoriale ale secolelor V-VII din Armenia, în pictura templului din Aruch (sec VII), acestea sunt umplute cu un nou sens, dar friza suculentă de acant (fig ), situată sub figura lui Hristos, stând pe un tron cu un sul în mână, spune despre legăturile cu lumea antică Un domeniu important pentru studiul originii formelor de artă creștină este reprezentat de foile decorative ale manuscriselor armenești - horans Prototipul lor arhitectural datând din antichitatea târzie a fost studiat / , / Un templu rotund - "tem-pietto" cu un acoperiș în formă de con, o rotondă, un baldachin, care ar putea fi martiriu al unui sfânt sau ridicat în interiorul bisericii deasupra tronului - aceasta este structura care a dat viață acestor foi Evoluția formei horanului poate fi urmărită dintr-o frunză din Evanghelia Etchmiadzin din care înfățișează un templu similar (fig ) Patru coloane corintice poartă un antablament bogat ornamentat, pe marginea căruia se plimbă flori de bumbac și păsări Acoperișul acestei rotonde a Evangheliei Etchmiadzin este cu o turlă și o cruce, perdele sunt desfășurate între coloane, o lampă atârnă de sus, chiparoși cresc pe părțile laterale ale clădirii Saturația fiecărui element cu simbolism este evidentă, iar suflul de viață care vine din această frunză îl leagă de scenele bucolice ale picturilor murale și mozaicurilor din antichitatea târzie Este semnificativă înțelegerea primelor foi pur decorative din aproape toate manuscrisele armenești ilustrate, ca un fel de intrare în scriptura sacră, un "arc de triumf", introducând doctrina: în spațiul dintre coloanele acestei arcade, unde fiecare culoare purta încărcătura ei simbolică, coloane au fost plasate "canoane de acord", confirmând autenticitatea istorică a celor patru texte canonice evanghelice Dezvoltarea conduce aceste foi către o interpretare ornamentală, designul care a dat viață compoziției horanului este uitat treptat, în manuscrisele secolului al XIII-lea horanul este deja un model complet plat, unde maestrul își desfășoară înclinația pentru combinații decorative, variații nesfârșite de culori și motive grafice Covorul, suprafața bijuteriilor și țesătura devin o analogie artistică a horanilor, deși arhitectura liniară a construcției frunzelor se păstrează pentru totdeauna Curenții care au intrat în mainstreamul artei creștine nu au fost clare, iar monumentele armene reflectă acest lucru foarte clar În perioade diferite, în moduri diferite și cu forțe diferite, monumentele din Siria, Africa de Nord, Palestina, Capadocia Georgia, Bizanțul, Orientul musulman devin surse de interacțiuni stilistice Influența înaltei culturi a Imperiului Bizantin, iconografia și stilul artelor sale plastice din Armenia s-au răspândit în primul rând la cultura acelor zone care au stat mult timp sub stăpânirea Bizanțului sau sub protectoratul acestuia, slăbind pe măsură ce s-au îndepărtat din aceste zone Gravitația către Bizanț în toate țările creștine răsăritene este firească - soarta istorică a făcut din Bizanț, un puternic stat creștin, un pol de atracție Dar Armenia este remarcată dintre țările creștine prin dezacordul apărut în , după Sinodul Ecumenic de la Calcedon, care a transformat Biserica Armenească într-una independentă, cu tronul patriarhal de la Etchmiadzin În lumea creștină, Armenia a ocupat un loc separat și, prin urmare, impactul cultural al Bizanțului în Armenia a fost limitat - cunoașterea artei Bizanțului începe să apară după secolul al X-lea și este mai degrabă în natura înțelegerii unui model artistic decât a aderării stricte la un altar / / În horanii manuscriselor armene timpurii, există o imagine a unei scene de pescuit, cunoscută din monumentele din Africa de Nord și Italia ca scena inundației Nilului Mai mult, dacă în horanii Evangheliei reginei Mlke din , trăsăturile "genului egiptean" sunt încă citite clar / , p / - se pot vedea bărci cu prora și pupa ridicate, figuri de oameni în căciulă, lotuși, crocodili, pești - apoi în Evanghelia Mughni din secolul al XI-lea scena capătă caracterul unui ecou făcut "din cuvinte" și are a pierdut acea prospețime și farmec care se află într-un monument mai vechi (ill ) Biserica Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar Interior Pictură în frescă în interiorul Bisericii Sfintei Cruci ( - ) de pe insula Aghtamar Coloane, arcade, timpane horan, un ornament de discuri suprapuse, diverse împletituri și, cel mai important, o abundență de plante și păsări au existat în miniaturi armenești de secole ca o amintire stabilă a decorațiunilor clădirilor antice târzii - podele mozaice și picturi murale, pe de o parte, și lumea artei din Orient, în special Iranul, cu Grădinile Edenului, fazanii, grifonii și sirenele, cu CELALĂ Iranul, aplicat monumentelor armene, este de asemenea amintit mai târziu: în horanii manuscriselor ciliciene din secolul al XIII-lea, un grup legat într-un nod strâns poate fulgeră brusc - o pantera chinuind o căprioară, un călăreț care și-a întors calul brusc și a tras o săgeată după o fiară care fuge; O miniatură iraniană poate aminti de interpretarea figurilor umane sau de o scenă seculară inserată în interiorul unui complot religios Cercetătorii au evidențiat interacțiunea culturală cu Siria ca subiect independent / , vol IV, p - / Contactele istorice - iar Armenia se afla la răscrucea lumilor culturale, iar Estul și Vestul erau la fel de aproape de ea - s-au reflectat invariabil în artă Începând o conversație despre arta Evului Mediu a oricărei țări care a mărturisit creștinismul, intrăm în lumea noilor probleme și a sistemului vizual pe care l-au adus la viață, fundamental diferit față de epocile anterioare sau ulterioare: arta pătrunde mai adânc în sarcinile de traducere ideile religioase Aceste idei (în terminologia filozofică de atunci - "prototipuri") provoacă o reglementare iconografică strictă Creativitatea se dezvoltă în limitele canonului, iconografia, care are puterea de "dovadă adevărată" despre obiectul sau conceptul reprezentat Reglementarea se simte mai ales în tipurile de artă care sunt chemate să vorbească direct despre credință: în relief sculptural, frescă și miniaturi pentru Sfintele Scripturi Biserica din Kobayr Interiorul absidei de est Pictură în frescă absidal în interiorul bisericii Kobair ( ) Cele de mai sus se referă în primul rând la templul creștin: aspectul și spațiul său interior, reliefurile și picturile murale sunt un fel de model al universului și al ordinii mondiale, ele întruchipează o anumită viziune asupra istoriei și a obiectivelor existenței rasei umane și fiecare suflet în parte Așa a fost cartea medievală: textul Scripturii, ilustrat într-un anumit fel, a apărut atât în cuvânt, cât și în mod vizibil, ca un ideal holistic Conservatorismul programatic al limbajului pictural al artei, consacrat de un astfel de criteriu de evaluare a unei opere ca apropiere mai mare sau mai mică de model, care, la rândul său, era considerat ca o întruchipare fericită a "prototipului", a impus legături creativității Criteriul de apreciere a talentului mai mare sau mai mic al artistului gradul de întruchipare a unui ideal dat a devenit o poreclă Dar trebuie remarcat faptul că canonicitatea a fost una dintre sursele semnificației interne a aproape oricărei opere de artă din această epocă A existat o serioasă dificultate în solidaritatea religiei cu arta - religia și-a atribuit principalele concepte categoriei de nedescris și de neînțeles, acestea erau considerate deschise doar "privirii spirituale", și, prin urmare, normele artei plastice medievale au fost dezvoltate tocmai în un efort de a transmite vizual idei abstracte / / A necesitat fantezie artistică, abilitatea de a se îndepărta de fenomenele observate ale vieții, a necesitat o cunoaștere profundă a ceea ce astăzi numim "psihologia percepției", și utilizarea acestor cunoștințe pentru contactul direct cu fiecare persoană prin mijloace vizuale Privind intens în cursul lent (datorită locației pe curbura suprafețelor concave imaginare) al scenelor religioase și al personajelor familiare, ca o frază verbală care sună, o persoană a primit o lecție Biserica din Kobayr Euharistie Pictură în absida estică Euharistia, pictură în frescă absidal în interiorul bisericii Kobair ( ) Analiza sistemului vizual al artei medievale, justificarea istorică a apariției și dispariției elementelor sale individuale dau multe Se profilează, în special în monumentele Evului Mediu matur, poetica și regulile unui limbaj special care poate excita o persoană cu puterea sentimentelor exprimate în el și profunzimea experienței unor concepte atât de importante precum spațiu și timp, infinitul și instantaneul, limbajul artei, vorbind pe exemplul poveștii de viață a lui Hristos și a sfinților despre punctele de cotitură din viața fiecărui individ în interacțiunea sa cu oamenii și lumea în ansamblu Pictura monumentală a Armeniei nu a fost cunoscută de multă vreme Acest lucru a permis multor oameni de știință să presupună că Armenia a fost o țară care a adoptat platforma ideologică a iconoclasmului - o tendință care a cuprins Bizanțul și întregul Orient creștin în secolul Vili Programul lui era distrugerea imaginilor religioase, pentru că duc la idolatrie, la identificarea lui Hristos și a sfinților cu imaginile lor, adică la credința în imaginile în sine etc Dar părerea că Armenia ar fi o țară iconoclastă a fost infirmată de dovezile istorice, care au fost confirmate în cele descoperite resturi de cicluri de fresce Pictura monumentală nu a fost la fel de răspândită în Armenia ca în Georgia și Bizanț: clădirile erau decorate în principal cu relief sculptural Dar pereții din interior au fost adesea acoperiți cu fresce și mozaicuri, dintre care multe nu au supraviețuit până în prezent: soarta istorică a monumentelor Armeniei a fost dramatică, mănăstirile au rămas abandonate timp de secole, populația și-a părăsit casele și nu și-a părăsit casele intoarce-te mereu Frescele s-au prăbușit, au căzut în paragină și adesea doar o urmă și câteva pete de culoare vorbesc despre existența lor și indică locația și scara scenelor Prima dovadă literară a existenței picturii monumentale în Armenia este un tratat al autorului secolului al VII-lea Vrtanes Kertog Acest tratat este dedicat controversei cu iconoclaștii / , v , p - / Ca răspuns la reproșul iconoclaștilor că obiceiul de a înfățișa obiectele și conceptele sfinte miroase a idolatrie, Vrtanes Kertog subliniază diferența dintre pictura păgână și cea creștină și, în primul rând, în ceea ce privește subiectele descrise în sine Printre acestea din urmă, o numește pe Maria însărcinată, Sf Grigore Iluminatorul și istoria ascezei sale, lapidarea Sf Stepanos, sfintele fecioare Hripsime și Gayane și asociații lor, precum și imagini ale apostolilor, profeților și altor sfinți Printre scene menționează minunile lui Hristos, Nașterea Domnului, Botezul, Răstignirea, Înmormântarea, Învierea și Înălțarea Vrtanes Kertog își încheie enumerarea cu următoarele cuvinte: "Tot ceea ce este spus în Sfânta Scriptură este desenat în temple" Mențiunea în enumerarea sa a sfinților locali - Grigorie Iluminatorul, sfintele fecioare Hripsime și Gayane - sugerează că în polemica sa autorul a avut în vedere bisericile în mod specific armenești Ciclul amplu de subiecte menționat de Vrtanes Kertog este o excepție, alți autori menționează doar imaginea lui Hristos Concentrându-se pe acest tratat al lui Vrtanes Kertog, S Der-Nersisyan scrie că paternitatea lui Vrtanes a fost pusă la îndoială pe motiv că un tratat de acest fel ar putea apărea numai în perioada discuției despre icoane, care a avut loc în Bizanț de două ori - în secolele al VIII-lea și al IX-lea Dar în provinciile estice ale imperiului, iconoclasmul avusese loc și mai devreme: o mișcare împotriva închinării imaginilor a provocat tulburări în Antiohia în secolul al VI-lea, iar în Edesa, soldații aruncau cu pietre în icoana făcătoare de minuni a lui Hristos Până în secolul al VIII-lea, autorii bizantini au apărat cultul imaginilor de atacurile iconoclaștilor și evreilor Astfel, tratatul lui Vrtanes Kertog ar fi putut foarte bine să fie scris de el, o figură a secolului al VII-lea, deoarece în Armenia rezistența la închinarea imaginilor era răspândită în rândul unor grupuri de eretici Descoperirile de fragmente de mozaic și cuburi de smalt indică faptul că armenii foloseau mozaicuri în temple Pardoselile din mozaic cu inscripții armenești s-au păstrat în bisericile armene construite în perioada creștinismului timpuriu din Ierusalim Mozaicul a fost folosit și pentru decorarea pereților - în absida catedralei din Dvina a fost amplasată o imagine mozaică a Mariei cu pruncul În templul Zvartnots era o imagine în mozaic cu o cruce închisă într-un cerc Mai multe resturi din picturi Fragmentele picturilor murale ale templelor lui Lmbat și Aruch s-au păstrat mai bine decât altele, mai rău decât cele ale lui Talin Până în secolul al VII-lea, există și fragmente de picturi murale în cea mai proastă stare de conservare, care, totuși, ne permit să vorbim despre iconografie - acestea sunt frescele catedralei din Artik, pictura bisericii din Kosh, bisericile din Tsiranavor și Karmravor din Ashtarak, Zoravar lângă Yeghvard, catedrala din Sisian și din același Zvartnots În Lmbat s-a păstrat partea inferioară a compoziției Hristos în slavă, parte din Viziunea lui Ezechiel: un semicerc de mandorlă curcubeu, în interiorul căruia se poate vedea tronul lui Hristos și un taburet pentru picioare decorat cu pietre prețioase și perle Pe părțile laterale ale mandorlei sunt două tetramorfe cu aripi albe punctate cu ochi, alături de ele sunt forțe cerești sub forma unor roți de foc gemene (fig ) La Lmbate s-a păstrat un fragment dintr-un ornament din palmete și limbi de flacără, pe care s-a desfășurat întreaga scenă Lângă absidă erau călăreți, distinși doar prin siluete - St Sarkis și St George Judecând după fragmentele cu resturi de vopsea și contururile figurilor, a fost pictată și absida templului imens din Talin Pe latura de sud a absidei sunt vizibile urmele scenei Intrării în Ierusalim, s-au păstrat rămășițele unei ghirlande întinse de-a lungul arcului, s-au păstrat schițe ale aureolelor apostolilor și medalioane cu capetele strămoșilor Pe laturile interioare ale stâlpilor se pot vedea imaginile călăreților / , p , nota / Este foarte posibil să judecăm pictura templului din Aruch / /, aici în absidă se afla o figură de șapte metri a lui Hristos stând pe picior, cu un sul în mână, pe care se regăseau rândurile textului evanghelic din armene sunt vizibile (fig ) Sub această figură, înconjurând întreaga absidă, se află o friză de acant, în buclele sale sunt inserate imagini cu vase și fructe, inclusiv struguri și rodii, tradiționale și pentru sculpturile în piatră din acest timp Combinația de alb, roșu închis, verde și negru creează un sunet de culoare spectaculos Pe pereții absidei din Arucha sunt vizibile și figurile apostolilor, cărora le sunt adresate cuvintele de pe sul Fresca Aruch este o reprezentare rară (cu Hristos în picioare) a Chemării Apostolilor / , p / Evaluarea calităților artistice ale frescelor armene timpurii L Durnovo, căruia îi revine un merit deosebit nu doar descoperirea, ci și copierea și publicarea acestor monumente, a subliniat ușurința lucrului pe planuri uriașe, departe de șablon, măiestria desenului și gustul arătat în culoare (pentru a măsura în care le putem judeca după fragmentele supraviețuitoare) / , p - / S-au păstrat relativ bine doar tetramorfii Lmbat, care intră în dialog direct cu privitorul cu magia influenței spirituale, care distinge arta creștină timpurie prin îmbinarea sa unică a supranaturalului cu verosimile senzuală Rămășițele compoziției Hristos în slavă în Biserica din Kosh sunt clar vizibile, iar la nivelul ferestrei se află versiunea originală a scenei euharistiei: Hristos, înfățișat de două ori pe versanții ferestrei, se întinde spre apostoli nu un vas cu vin și pâine, ci un sul, care i-a permis lui Durnovo să vadă aici o versiune ciudată a scenei "Domnul care dă legea" Fragmente de picturi s-au păstrat în Artik, în bisericile din Ashtarak; judecând după rămășițe, Zoravor cu opt abside a fost pictat, bucăți de pământ găsite în Zvartnots ne permit să spunem că în acest templu a existat pictură Din următoarea etapă de dezvoltare - secolul al X-lea - au coborât mai multe monumente de pictură în frescă, cele mai interesante dintre ele sunt picturile murale ale Bisericii Tatev a lui Petru și Pavel, ridicate în (invitația maeștrilor pentru pictură datează din ) și Biserica Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar Ambele structuri au fost pictate în întregime, dar puține au supraviețuit în Tatev Aici puteți vedea în desenul lui Hristos stând pe tron într-o concă, figurile profeților - în ipostaze vii, cu suluri în mâini sub o arcada albă, în rândul următor sub arcade stau Ioan Botezătorul și Maica Domnului cu mâinile ridicate, apoi merg călugări (acest rând a fost actualizat ulterior) Crăciunul a fost înfățișat pe peretele de nord al templului Compoziția Judecății de Apoi este relativ mai bine conservată, ocupând întregul zid vestic, iar în ea - partea inferioară, ieșirea este moartă din sicrie În centru sunt figurile îngerilor care purtau sulurile și Cartea Vieții, Adam și Eva răzvrătiții se repezi spre ei Originală nu este doar iconografia scenei, unde încă nu există o imagine a Getimasiei, binecuvântată și condamnată, așa cum va fi în bisericile creștine de mai târziu, ci și colorarea acesteia, cu predominanța tonurilor de alb și albastru Potrivit istoricului Stepanos Orbelyan, Tatev a fost semnat de maeștri străini invitați "frang azgav" ("din tribul francilor") După publicarea lui L A Durnovo, mai multe studii speciale au fost consacrate frescelor lui Tatev / , / O altă direcție este dezvăluită în picturile lui Akhtamar Prima dată publicate și analizate integral de S Der-Nersisyan, ele prezintă interes pentru întreaga istorie a artei creștine răsăritene (ill ) Comparând figurile și scenele reliefului cu cele din frescă, cercetătorul a ajuns la concluzia că pictura și sculptura lui Akhtamar erau lucrări ale aceleiași școli de artă Ele sunt asemănătoare atât prin stil, oarecum grele, cu contururi aspre ale desenului, cât și prin calmul fețelor de tip oriental care nu reflectă esența evenimentelor în curs, cât și în interpretarea detaliilor figurilor individuale / , p - / Frescele lui Akhtamar sunt singurul monument armean în care, în ciuda deteriorarii imaginilor, întreaga serie este lizibilă Cel mai interesant lucru aici este încăperea din tamburul cupolei picturilor murale, construită pe alternanța ornamentului în conchele unor nișe mici situate între ferestre, cu imagini de păsări și scene figurate între ele, în piloni Aceste scene sunt un ciclu al Genezei, unic pentru secolul al X-lea, povestea lui Adam și a Evei de la Crearea lui Adam până la Alungarea din Paradis Pe pereți este un amplu ciclu evanghelic, care începe cu Buna Vestire și duce la Judecata de Apoi Detaliile secundare - peisaj, arhitectură - sunt îndepărtate, figurile din tura frontală sau trei sferturi sunt nemișcate, draperiile sunt stilizate și citite ca un ornament După cum notează pe bună dreptate Der-Nersisyan, frescele impresionează prin monumentalitate și grandoare Ele sunt la egalitate cu lucrările miniaturiștilor armeni din acea vreme - puteți vedea asemănările dintre frescele lui Akhtamar și foile Evangheliei Etchmiadzin din Pictura Bisericii Sfintei Cruci din Haghpat a aparținut și ea secolului al X-lea La începutul secolului al XIV-lea, imaginile donatorilor au fost introduse în pictura lui Haghpat - paronul Sadun și fiul său Khutlubuga În ciuda numărului mic de picturi din templu care au supraviețuit din secolele VII-X, acestea atrag invariabil atenția cercetătorilor Am menționat deja L A Durnovo și S Der-Nersisyan În ultimii ani, N Kotanjyan, I Drampyan, S Manukyan au lucrat la ele Dintre cercetătorii europeni, Nicole Thierry publică sistematic lucrări despre fresca armeană medievală Până în , pictura bisericii Sf Grigore în Ani, construită de Tigran Onenets Maeștri din Georgia au fost invitați să o interpreteze Scenele sunt situate aici, ca și în bisericile ortodoxe, iar pe peretele de nord se află un ciclu detaliat din viața lui Grigore Iluminatorul, în nord-est - o scenă din viața Sf Nina, iluminatorii Georgiei / Cu - ; , nr , p - / Trebuie remarcat faptul că picturile murale din secolul al XIII-lea au multe în comun cu monumentele georgiene, acest lucru este valabil mai ales pentru frescele mănăstirii Kobayr din / /, ceea ce pare destul de firesc atât din cauza proximității teritoriale, cât și din cauza orientarea politică a elitelor conducătoare din acest timp (ill - ) Un alt lucru sunt micile biserici provinciale din Khachen (Artsakh) Aici s-au păstrat rămășițele frescelor din Arachadzor și din Dadivank - în templul din , construit de prințesa Arzu-Khatun Printre cele câteva fragmente, se poate vedea scena lapidarii Sf Stepanos / , p , ; Cu - / În viitor, tradiția picturilor de templu este susținută în monumentele care au fost construite în colonii, de exemplu, pictura mănăstirii Sfintei Cruci din Stary Krym (Surkhat) datează de la sfârșitul secolului al XIV-lea Dar dezvoltarea duce la schimbări: decorul bisericilor armenești din secolele XVII-XVIII din Nor-Jug (New Julfa) lângă Isfahan este deja cu caracter diferit Ei poartă amprenta familiarității cu pictura religioasă a Europei și picturile de palat din Iran În fine, pictura Catedralei Etchmiadzin, rezolvată în forme ornamentale, aparține secolului al XVIII-lea Moștenirea picturii de carte armeană este o gamă largă de manuscrise ilustrate Aceasta este în majoritatea covârșitoare a evangheliilor, dar au fost ilustrate și biblii, psaltiri, breviare și menaias de sărbători Cea mai mare colecție de manuscrise medievale armenești se află în Erevan, la Institutul de Manuscrise Antice care poartă numele lui Mesrop Mashtots - Matenadaran / / Colecția Matenadaran cuprinde aproximativ de manuscrise, peste dintre ele având foi în miniatură Colecția lui Matenadaran este constant studiată și publicată, există un catalog științific al manuscriselor sale / / Patriarhia armeană la mănăstirea Sf Iacov la Ierusalim, iată, în special, capodoperele miniaturii ciliciene din secolul XIII - patru manuscrise semnate ale artistului Toros Roslin Colecțiile de manuscrise medievale armenești sunt deținute de Biblioteca Națională din Paris, Muzeul Britanic, Congregația Armenilor din Viena Bogata colecție venețiană a bibliotecii mănăstirii armene Sf Lazăr păstrează, printre alte manuscrise, Evanghelia reginei Mlke din În prezent, Statele Unite dețin colecții interesante Cele mai importante dintre colecțiile străine sunt reflectate în cataloagele / , , , , , , , , , , , / Sistematizarea și descrierea monumentelor miniaturii medievale armene au o istorie lungă În Rusia, cu care Armenia este legată istoric din , colecția de Etchmiadzin devine în mod natural centrul atenției oamenilor de știință (acum este inclusă în fondurile Matenadaranului) Această colecție, începând cu celebra Evanghelie Etchmiadzin din și terminând cu manuscrise ilustrate ulterioare din secolul al XVII-lea , a stat la baza a numeroase publicații din epoca sovietică, printre care lucrările lui L A Durnovo ocupă un loc aparte Până astăzi, lucrările lui Durnovo determină în mare măsură problemele cercetării și gama de manuscrise implicate în publicarea și compararea Matenadaranului Studiul picturii de carte medievală în Armenia a fost continuat de criticii de artă din generația următoare: L Azaryan, I Drampyan, E Korkhmazyan, V Ghazaryan, S Manukyan, G Hakobyan, G Gevorgyan, L Zakaryan Un număr imens de cărți ilustrate scrise de mână care au apărut de-a lungul unui mileniu pe un teritoriu destul de vast supus influențelor economice, politice și culturale de diferite naturi ar trebui, desigur, clasificate într-un anumit fel Studiul materialului însuși sugerează împărțirea acestuia în grupuri Principiile care stau la baza unei astfel de împărțiri pot fi diferite, dar toate par a fi fructuoase, făcând posibilă evaluarea sensului cultural, istoric, spiritual și artistic al monumentului Prima clasificare este cronologică Manuscrisele Armeniei medievale sunt împărțite în trei mari grupuri Perioada timpurie, începând cu Evanghelia Reginei Mlke, mai multe foi din Evanghelia Lazarev din , Evanghelia Etchmiadzin, cu miniaturi de sfârșit datând din secolul al VII-lea și terminând cu monumente de la sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea, reprezintă un anumit unitate artistică Această perioadă este marcată de o strălucită înflorire a arhitecturii, iar foile de miniaturi, atât narative (avers), cât și pur decorative (coare, capete etc ), au impresionantul picturii murale Monumentele timpurii sunt interesante prin tonul lor maiestuos vesel, simțul forței și universalității limbajului artei, prin faptul că pot fi văzute cu ochii lor continuitatea culturală care leagă arta Evului Mediu cu lumea antică , iar pentru Armenia aceasta este nu numai lumea antichității târzii, ci și vasta lume a Orientului, cu care țara era obișnuită cu mult înainte de influențele elene și care nu a dispărut niciodată din conștiința poporului, constituind parte integrantă a acesteia T, F Salariul Evangheliei Echmiadzin din secolul al VI-lea Fildeş Placi de sus și de jos Coperta față și spate din secolul al VI-lea a celor de evanghelii Echmiadzin Structura manuscrisului medieval armean este următoarea: primele pagini sunt date Epistolei lui Eusebiu și Canoanelor Concordiei - Horans Ele sunt rezolvate ornamental, principalul lucru aici este modelele, deși copacii și florile sunt în mod invariabil reprezentați, iar imaginile cu animale, păsări și mai rar oameni sunt introduse în modele În capetele către Epistola lui Eusebiu către Carpian pot fi înfățișate portrete ale lui Eusebiu și Carpian, dar aceste pagini pot fi realizate și pur ornamental Urmează un caiet de miniaturi faciale, a cărui compoziție s-a schimbat în funcție de momentul și locul creării manuscriselor (timpul și școala au cercul lor preferat de subiecte), dar, de regulă, există Buna Vestire, Crăciun , Bobotează, Răstignire, Schimbarea la Față, foarte des există în scena manuscriselor armenești pe Pogorârea Duhului Sfânt Acesta este urmat de textul evangheliilor și, de obicei, înaintea fiecărui text există o imagine a evanghelistului, iar prima pagină a textului este marcată cu un ecran de splash Evanghelia Etchmiadzin din Tempietto The Tempietto, miniatură din cele de evanghelii Echmiadzin Evanghelia Etchmiadzin din Buna Vestire Miniatura de sfârșit a secolului al VII-lea Buna Vestire, miniatură din secolul al VII-lea din cele de evanghelii din Echmiadzin Evanghelia Etchmiadzin din Adorarea Magilor Miniatura de sfârșit a secolului al VII-lea Adorarea magilor, miniatură din secolul al VII-lea din cele de evanghelii Echmiadzin Ulterior vor apărea majuscule, viniete și imagini special decorate pe marginile textului, în Cilicia urmând să apară și să fie aprobate manuscrise, în care foile de miniaturi din față sunt date nu într-un caiet separat, ci defalcate după text a evangheliilor, sau chiar în textul însuși rândurile vor fi depărtate și se vor introduce miniaturi, legate direct de evenimentul menționat aici A doua perioadă - monumentele secolelor XII - XIV - constituie, de asemenea, o anumită unitate artistică, în cadrul căreia se poate observa începutul, înflorirea și declinul treptat al tendințelor Aceasta este arta cărții ilustrate scrise de mână ca atare, cu specificul propriu și regulile stabilite ale genului Cartea este redusă în dimensiune, acum este concentrată nu pe cultul public, ci pe uzul personal, biblioteca de acasă și, în consecință, reflectă nu proprietățile spațiului templului, ci posibilitatea lecturii de zi cu zi Latura ornamentală a cărții se dezvoltă, capete, horanuri, majuscule, decorațiuni marginale capătă un aspect desăvârșit Se creează o anumită împărțire a funcțiilor între parcelă și foile ornamentale, de parcă "vorbesc" diferit despre același lucru Evanghelia Reginei Mlke Înălțarea Înălțării, miniatură din cele Evanghelii ale Reginei Mike Un manuscris armean medieval, dacă a ajuns la noi în suficientă siguranță, poate fi întotdeauna considerat un monument, în care trebuie luate în considerare toate componentele: fontul textului, rândul ilustrativ (și ce anume în text) a devenit subiect de ilustrare, ceea ce este evidențiat), legarea și chiar inserarea pe frunză oferă material pentru istoria artei și concluzii istorice și culturale U eu Evanghelia lui Mughni secolul XI Khoran cu pagina de scenă a Nilului cu chenar de khoran din cele evanghelii Mugni din secolul al I-lea Trebuie menționat că problema dezvoltării fiecăruia dintre elementele cărții ilustrate manuscrise armeane de-a lungul tuturor secolelor istoriei sale și în fiecare regiune poate constitui un subiect de interes deosebit Miniaturi faciale, foi de horani, capete la texte, semne marginale, majuscule se schimbă în timp, sunt diferite în diferite școli de miniatură, li se dau înțelesuri diferite în cadrul cărții, în funcție de modul în care cartea a fost interpretată aici și în acel moment În manuscrisele timpurii ciliciene predomină ornamentele decorative, foile de horans, căciulele Pentru maeștrii școlii Vaspurakan, principalul lucru este o listă detaliată, un fel de set de evenimente în prezentarea lor cotidiană, fundamentată, pentru maestrul Evangheliei din Targmanchats din , sensul ilustrării textului este adecvat, completă în transmiterea conținutului în imagini vizibile a momentelor cheie ale seriei de evenimente Aceeași strălucire a măiestriei și înțelegerea locului din cartea sacră a paginilor decorative și a ilustrațiilor narative sunt relevate de maeștrii școlii ciliciene de la mijlocul secolului al XIII-lea, care credeau că Evanghelia ilustrată nu doar ca valoare ideologică, dar și ca o capodoperă a artei, care are unitatea tuturor componentelor ei constitutive În monumentele școlii ciliciene din secolul al XIII-lea se manifestă egalitatea de abordare a tuturor lucrărilor: în scripturile marilor mănăstiri, unde au fost create manuscrise, scribul, miniaturistul și bijutierul-legatorul lucrau împreună, privindu-se unul la altul, și adesea o singură persoană a combinat specialități Cu tot dreptul, putem bănui că scribul a fost și autor de miniaturi, pentru că se știe că Toros Roslin a fost nu numai cel mai important artist, ci și unul dintre cei mai buni scribi-caligrafi ai Ciliciei ai timpului său Evanghelia lui Mughni secolul XI Introducere în templu Prezentarea în templu, miniatură din Evangheliile Mugni din secolul I Paginile care îi înfățișează pe evangheliști, primii "eroi" ai miniaturii, se schimbă în timp și în funcție de locul în care a fost creat manuscrisul Imaginile lor sub peria diferiților maeștri capătă un aspect și o interpretare diferită Ce este el, un evanghelist, un muritor căruia i s-a arătat cuvântul adevărului? Un filozof antic, un aristocrat, un ascet și, în cele din urmă, un înțelept al satului sunt văzute pe paginile evangheliilor armene de o mie de ani din ilustrațiile lor niya Persoana cu care este asociată ideea unei predici religioase variază în funcție de istoria reală a țării și numai atribute minore indică faptul că aparține timpului evenimentelor evanghelice După trăsături stilistice, prin natura limbajului pictural și ornamental, prin alcătuirea scenelor și iconografia care le-a stat la baza, pictura de carte din secolele XII-XIV poate fi împărțită în școli locale Astfel de școli, puternic diferite unele de altele, deși cu trăsături de interacțiune complexă constantă, pot fi considerate școala Ciliciei, școala Vaspurakanului, iar pentru secolele XIV-XV - Crimeea Ele diferă unele de altele, dar fac parte dintr-o cultură artistică comună Evanghelia din Botezul Botezul, miniatură din Evangheliile Desigur, un studiu special al miniaturii ciliciene face posibil să se vadă în interiorul ei anumite grupuri de manuscrise, care sunt uneori adunate în funcție de locul creării lor (astfel, se poate numi "școala" manuscrisului marilor mănăstiri) din Cilicia - Dra-zark, Squares, Romkla, Sisa) sau prin ucenicie - pe numele unuia sau altuia stareț al mănăstirii ("școala Episcopului Hovhannes"), Dar o astfel de împărțire, uneori având o bază, nu este justificată în toate cazurile Un maestru miniaturist nu a urmat întotdeauna pregătire în mănăstirea de unde venea manuscrisul, putea veni la această mănăstire la o vârstă matură, iar din zidurile mănăstirii puteau ieși monumente cu caracter diferit, în funcție de locul de unde venea maestrul , ce original a imitat etc Se pot vedea același tip de monumente create în diferite mănăstiri și separate de timp, pentru că urmează același prototip sau imită opera vreunui maestru celebru Deci, puteți construi un "cerc Roslin" din manuscrise create nu numai în Romkla, ci și în alte mănăstiri din Cilicia, puteți vedea un număr mare de cărți create în Armenia indigenă, imitand modelele ciliciene, în interiorul școlii Vaspurakan puteți vezi un grup de cărți cu aceleași abateri de la iconografie sau prin introducerea de scene care nu sunt caracteristice altor manuscrise vaspurakane etc Pe scurt, numărul monumentelor care au ajuns până la noi din această a doua perioadă din istoria picturii în miniatură armeană ne permite să purtăm o conversație mai diferențiată despre calitățile lor artistice; amplitudinea căutărilor stilistice, varietatea manierelor în acest moment sunt foarte mari Evanghelia din Adorarea Magilor Adorația Magilor, miniatură din cele de Evanghelii A treia și ultima perioadă din istoria miniaturii armenești începe în secolul al XV-lea Are loc în circumstanțe excepțional de dificile, punându-și aproape sarcina principală de a păstra abilitățile culturale, de a păstra măiestria și de a repeta în mod constant ceea ce a fost deja creat Această perioadă este interesantă pentru transferul centrelor de realizare a manuscriselor în acele orașe din Europa, Rusia și țările asiatice în care s-au format colonii ale populației armene Decorul cărții și chiar stilul imaginilor reflectă noi impresii O trăsătură caracteristică a manuscrisului medieval armean, care îl deosebește de o serie de alte cărți de manuscrise medievale, în special cele bizantine și rusești, este prezența, de regulă, a numelor artiștilor și a datelor, adesea date despre locul unde manuscrisul a fost creat, o poveste despre execuția sa, circumstanțele comenzii, stocarea, înregistrări și actualizări ulterioare, cifra recompensei bănești pentru toate tipurile de lucrări, costul manuscrisului în vânzare și revânzare și așa mai departe Ishatakarans (colofoni) - înregistrări comemorative ale manuscriselor armenești, de obicei lipite de text la sfârșit, ajută la distribuirea turnați-le în ordine cronologică, vedeți evoluția stilului, localizați monumentele și, uneori, chiar imaginați cursul dezvoltării creative a unui anumit maestru (manuscrisele semnate ale lui Toros Roslin, Sarkis Pitsak, Avag oferă o astfel de oportunitate) Ishatakarana sunt interesante și pentru restabilirea unei anumite continuități care explică natura monumentului: autorii acestor înregistrări comemorează clienții manuscrisului și vorbesc despre ei, dau numele șefilor mănăstirilor în care a fost pregătit manuscrisul, adesea numele artistului trage numele profesorilor săi și, cel mai adesea, acest profesor este caracterizat ca un universal - un astfel de "profesor de înțelepciune", "Hrisostom", un autor de cărți și un artist ne prezintă Ishatakarans lui Grigor Tatevatsi Ishatakaranii manuscriselor armenești au păstrat nu numai istoria fiecărei cărți, ci și evenimentele din "marea istorie" sunt reflectate în ele Datele, descrierile cazurilor remarcabile, numele și caracteristicile contemporanilor devin materiale de neprețuit pentru cercetător Se poate spune că, alături de numeroasele inscripții de pe zidurile din piatră ale mănăstirii, ishatakaranii au constituit cea mai valoroasă cronică a trecutului, un set de documente autentice de istorie Ele au fost studiate și publicate de L S Khachikyan / / Dar principalul lucru care reiese din paginile lui Ishatakarans este atitudinea față de carte, evlavia deosebită cu care a fost înconjurată Într-un mediu dificil de persecuție, inclusiv persecuție religioasă, ideea de fidelitate față de o anumită poziție ideologică a fost asociată cu o carte scrisă de mână Actul de a ordona corespondența și ilustrarea Sfintei Scripturi în Armenia medievală a fost echivalat cu actul întemeierii unei noi biserici sau mănăstiri Aflăm de la ishatakarani că manuscrisul a fost adesea obiectul principal care a fost salvat atunci când fugeau de pe pământurile lor natale, protejat, ascuns, cumpărat cu prețul oricărei greutăți dacă era capturat, vegheat cu îngrijorare la siguranța lui, plâns pentru pierderi și pagube Doar cu o asemenea atitudine la nivel național istoria ar putea aduce în zilele noastre numărul de monumente existente Cărturarii și miniaturiștii erau, de regulă, călugări, persoane ale clerului Lucrarea s-a desfășurat la mănăstiri, în scriptorii speciale, unde artiștii au urmat mulți ani de pregătire pe mostre sub îndrumarea unor meșteri experimentați Abilitățile au fost transmise din generație în generație, iar nivelul de meșteșuguri și artă a rămas neschimbat mult timp Multe împrejurări au determinat natura monumentului, în afară de tradiționalismul programatic și sistemul de succesiune stabilit Prin intermediul clientului, gusturile schimbătoare ale societății i-au fost dictate miniaturistului, imaginile vieții reale din jur au intrat în arta religioasă canonică Catedrala mitropolitană, familia regală, nobili, o mică biserică de provincie, un cetățean bogat, un negustor și-au adus cu ei cerințele pentru carte; aceste cerințe s-au reflectat în decorarea sa, provocând schimbări stilistice treptate Și aici ajungem la una dintre cele mai interesante întrebări pentru toate etapele dezvoltării picturii de carte în Armenia și anume: împărțirea evidentă a monumentelor în două mari curente L Durnovo a desemnat aceste curente, sau direcții, cu termenii "academic" și "popular" (departe de a considera acești termeni ca să epuizeze natura fenomenului exprimat în monument) și a văzut în interacțiunea lor aproape principalul nerv al istoriei de miniaturi medievale armene, nervul dezvoltării trăsăturilor sale artistice Aș dori mai ales să remarc că metoda de analiză artistică a monumentelor provenind din diferite pături sociale, care a fost folosită de L A Durnovo în experiența studiului ei asupra icoanelor rusești și a miniaturii armene, a anticipat realizările medievaliștilor europeni, care, începând din anii , s-a orientat către "evul mediu popular" pe materialul istoriei culturii Europei de Vest Evanghelia secolele X - XI Buna Vestire Buna Vestire, miniatură din Evanghelii din secolele X-I De altfel, este ușor de observat că unele dintre monumente au fost realizate de meșteri care au urmat o lungă pregătire profesională, un fel de "academie" la scară medievală Au fost crescuți în mănăstiri - centre de învățământ, au fost conștienți de problemele timpului lor în sens larg Clientul unui astfel de maestru era stratul superior al societății, cartea nu era doar un text religios, nu doar o operă de artă modernă, ci și un produs scump A fost executat pe pergament frumos lucrat, vopselele au fost folosite nu numai locale, ci și din import, halourile și fundalurile au fost acoperite cu foi de aur după cum era necesar, legarea a devenit adesea o piesă de artă de bijuterii Cerințele de solemnitate, reprezentativitate nu au putut fi ocolite de maestru în acest caz: el a îndeplinit o anumită ordine socială Originile acestei direcții sunt Evanghelia Reginei Mlke și Evanghelia lui Etchmiadzin, a căror păstrare excelentă este o altă dovadă a priceperii egale a tuturor participanților la crearea acestor capodopere, de la cei care au făcut pergament până la artiști care au creat miniaturi Fără îndoială, aici s-a afișat cel mai înalt nivel profesional, caracteristic epocii (ill - ) Evanghelia secolele X - XI Patru evangheliști Cei Patru Evanghelişti, miniatură din Evanghelii din secolele X-I Într-o altă poziție se aflau artiștii care lucrau departe de marile centre culturale și mănăstiri bogate Nu erau pricepuți să copieze o mare artă Lipsa pregătirii pe termen lung, lipsa unui ordin oficial și chiar mai mult - controlul le-a permis să acționeze mai independent Stăpânul unui astfel de plan a fost cel care a introdus trăsăturile și tehnicile artei populare în operele sale: standardele canoanelor medievale nu erau de nezdruncinat pentru el și s-a dat mai liber imaginației sale, interpretând evenimentele Sfintei Scripturi ca o poveste familiară, fiind purtată de înfățișarea experiențelor personajelor și a detaliilor cotidiene ale evenimentului În centrul acestei tendințe, se poate plasa manuscrisul din , uimitor prin expresivitate, frumusețea culorii și concizia expresivă a desenului, susținut atât la un moment dat, cât și ulterior de o gamă largă de monumente (fig ) În nici un caz existența acestor tendințe nu poate fi explicată doar din motive sociale, rezultat al reflectării gusturilor și nivelului cultural al unui anumit strat - treaba era mai complicată Rețineți că, indiferent cine era clientul, manuscrisul cilician a reprezentat întotdeauna un început "academic", "metropolitan", "profesional" Aparent, personifica ideile care se dezvoltaseră aici că există o carte religioasă ilustrată în general, iar această idee era comună tuturor, în orice caz, nu au supraviețuit alte manuscrise ciliciene Evanghelia secolele X - XI Cocoșul Horan Pagina cu chenar de khoran încununat de o pereche de cocoși din Evangheliile datate secolul X-I Și, dimpotrivă, indiferent cine a ordonat Evanghelia ilustrată în Vaspurakan din secolele XIV-XV, ea avea propriile sale trăsături de nezdruncinat: fidelitate față de schemele iconografice arhaice, mult mai largă decât de obicei, o gamă de subiecte implicate în ilustrație, un multiplu -imagine etajată pe o singură coală multe evenimente succesive, precum și ieftinitatea materialului, redusă la trei sau patru tonuri de schema de culori, ineptitudinea în desenul uman figuri și o mare expresivitate în transferul experienței în sine - pe scurt, avea trăsăturile artei populare în sensul cel mai larg al cuvântului Numărul manuscriselor vaspurakane care au ajuns până la noi este izbitor, precum și asemănarea lor extremă - se are impresia că maeștrii și-au pus sarcina de a furniza cele mai largi straturi cu o carte religioasă ilustrată, un scop pur didactic de replicare a evangheliilor Aparent, așa au înțeles în aceste părți că există o carte sacră, iar aceste idei posedau o rezistență de invidiat la orice schimbări Apropierea Ciliciei de Bizanț, contactele constante cu Europa fac posibil să se vadă în trăsăturile marcate rezultatul interacțiunii cu centrele spirituale ale creștinismului În Vaspurakan, desigur, ideile ar fi trebuit să fie altele - aici nu este greu să găsești o legătură cu Siria, dar izolarea țării muntoase de lumea exterioară a creat un fel de "ermetism", o repetare pe termen lung fără modificări semnificative ale aceluiași model, care joacă rolul unui standard În secolul al XIII-lea, în Armenia au apărut manuscrise care îmbină într-un fel trăsăturile acestor mișcări, par să încrucișeze idei despre cartea sacra ilustrată: acestea sunt mai multe manuscrise din Khachen, iar mai târziu manuscrisele create la Mănăstirea Tatev arată așa Circumstanțele istorice au contribuit și ele la amestecarea trăsăturilor Populația a migrat constant, artiștii s-au mutat, cărțile au fost transportate Dacă la începutul călătoriei sale, în secolul al XII-lea, miniatura ciliciană era hrănită de ideile care se dezvoltaseră în arta Armeniei indigene, atunci de la sfârșitul secolului al XIII-lea începe o altă interacțiune - Armenia indigenă primește un aflux de idei și devine un domeniu de activitate pentru maeștrii din Cilicia, dispăruți de pe scena istorică Miniaturiștii care au lucrat în Syunik sau în Crimeea continuă și aranjează trăsăturile miniaturii ciliciene în felul lor, termină fiecare pagină a manuscriselor lor, aduc eleganță și lejeritate și încearcă să păstreze armonia interacțiunii în cadrul cărții foilor ornamentale și miniaturi narative Dar există și "capodopere singuratice" în pictura de carte armeană, care este ceea ce pare să fie pentru moment Evanghelia din din Targmachats A reînviat în secolul al XIII-lea patosul tonului și semnificația însăși interpretării evenimentelor evanghelice ca evenimente ale unei drame umane universale în forme care, în ciuda dimensiunilor lor reduse, par a fi orientate spre spațiul templului Miniaturale Evangheliei din Targmachats sunt monumentale: aceasta era proprietatea manuscriselor armene timpurii (ill - ) Să revenim la primele monumente ale picturii de carte din Armenia Începutul său este asociat cu inventarea scrierii independente și rescrierea textelor dogmatice creștine, care trebuiau ilustrate Siria, Palestina, Egiptul și Roma creau deja în acest moment o schemă de decorare a cărților cu manuscrise cu pictură Armenia a luat parte la crearea acestei scheme Dintre manuscrisele armene datate, decorate cu miniaturi, trebuie menționate mai întâi Evanghelia reginei Mlke și Evanghelia lui Lazăr din (M ) Cu toate acestea, nu ar fi corect să legăm începutul picturii de carte armeană cu secolul al IX-lea - manuscrisele numite dezvăluie un drum lung parcurs în această zonă De aceea ar trebui să apelăm la monumente care nu sunt datate, dar mai devreme ca stil și iconografie Printre astfel de monumente, patru miniaturi atașate textului de la sfârșitul Evangheliei Etchmiadzin (M ; ill - ) rămân deosebit de importante Situate pe ambele fețe a două foi de pergament, ele sunt dedicate la patru scene - Buna Vestire a lui Zaharia, Buna Vestire a Mariei, Adorarea Magilor și Botez Literatura dedicată acestui monument este foarte vastă, miniaturile finale ale Evangheliei Etchmiadzin au atras de multă vreme atenția oamenilor de știință, prima sa publicație completă i-a aparținut lui Frederic Makler / / S Der-Nersisyan s-a adresat de două ori acestui monument / , vol , p - și - / Narek Grigor Narekatzi Înainte de Hristos, miniatură din cartea de rugăciuni din Asociate cu tradiția picturală antică, miniaturile Evangheliei Etchmiadzin se remarcă prin mare solemnitate, originale ca stil, sistem de culori și tip, pictura lor seamănă cu modelarea encaustică cu vopsele Dacă luăm în considerare selecția de tonuri groase, în mare parte întunecate, iluminate de un număr mic de pete foarte luminoase, renașterea hainelor și a detaliilor cu imaginea pietrelor prețioase, se poate observa asemănarea acestor miniaturi cu pictura murală de Lmbat și Aruch din secolul al VII-lea și cu miniaturile unui monument de mai târziu - Evanghelia reginei Mlke a anului De un interes deosebit este scena a patra - Adorarea Magilor (ill ) Fundalul arhitectural al acestei compoziții simetrice maiestuoase este bazilica, în care ambele frontoane sunt întoarse spre privitor Partea de mijloc a clădirii este ocupată de un arc larg al absidei cu o concă în formă de scoici care se taie în acoperiș până la coamă În părțile laterale ale clădirii, de sub perdelele decorative, sunt vizibile în perspectivă inversă șiruri de coloane, care separă nava principală de cele laterale Maica Domnului, stând în centru pe un tron bogat împodobit, ține în genunchi pruncul Hristos, înfățișat într-o mandorlă (trăsătură remarcată în mod special de N Kondakov) / , p - / Natura timpurie a miniaturii finale ale Evangheliei Etchmiadzin, datând din timpul formării iconografiei creștine, a fost remarcată de A Grabar / , p / Evanghelia lui Smbat Gundestable la mijlocul secolului al XIII-lea Pagina de titlu a Evangheliei după Luca Paginile de deschidere ale Evangheliei după Sf Luca din Evangheliile de la mijlocul secolului al XIII-lea iluminate pentru Smbat Gundestabl Dacă în arta creștină timpurie se găsesc modele pentru compozițiile miniaturii finale, atunci stilul lor, și mai ales Adorarea Magilor, a absorbit trăsăturile tradițiilor parthe, elemente ale artei sasanide Însăși tipurile de fețe ale Magilor, costumele și posturile lor caracteristice indică spre Est (genunchii sunt ușor întoarse, iar călcâiele sunt conectate) S U A) Confluența curentelor culturale rămâne pentru totdeauna tipică pentru Armenia, devenind în multe privințe sursa originalității monumentelor / / Adorarea Magilor din Evanghelia Etchmiadzin nu este un eveniment specific după Crăciun, ea este interpretată ca o scenă ceremonială de închinare la chipul lui Hristos, prezentată popoarelor Magi de către biserica pământească în persoana Maicii Domnului împotriva fundalul clădirii templului bazilicii cu trei coridoare (adică în interiorul acesteia) Subliniind semnificația evenimentului cu figura monumentală a Maicii Domnului, artistul a construit o compoziție simetrică solemnă Evanghelia a artiști ai secolului XIII Pagina de titlu a Evangheliei după Matei Pagina de deschidere a Evangheliei după Sf Matei din Evangheliile celor opt artiști din secolul al XIII-lea Comunitatea stilistică și coloristică a acestor patru miniaturi cu picturile lui Lmbat și Aruch, remarcate de L Durnovo, le introduce în cercul monumentelor armene Până în secolul al VII-lea, granița saturată de simbolism, care a încadrat scena Botezului, se "întinde" Dar legătura devine deosebit de evidentă la analiza tipului de personaje: " Sprâncene groase foarte ridicate, ochii larg deschiși așezați aproape de podul nasului cu o pupila mobilă sub pleoapa superioară, un nas lung și îngust, cu nări mici cu o cocoașă ușor vizibilă, o gură largă, uneori oarecum nedefinită ca formă, alungită în jos, oval aproape regulat al feței, subliniat culoarea deschisă a pielii cu un ușor fard de obraz - acest tip ciudat creat pe o bază reală este întotdeauna plin de viață Imaginea unui chip armean mare străbate ca un fir roșu întreaga artă a Evului Mediu armean, în câteva cazuri fiind ascunsă de unele tendințe care apar și, desigur, schimbându-se stilistic în timp Dar schimbările nu aduc niciodată tipul armean creat sub modelul bizantin sau latin De la miniaturile Evangheliei Echmiadzin, din Evanghelia reginei Mlke și alte câteva manuscrise din secolul al X-lea, prin Evanghelia din și majoritatea monumentelor din secolul al XI-lea, prin secolul al XII-lea și monumente atât de perfecte precum Evanghelia Targmanchats din , luând o înfățișare pur stilizată în personajele maeștrilor vani de toate stilurile (secolele XIV-XV), acest tip s-a cristalizat, absorbind toate schimbările drumului parcurs și este încă destul de clar în opera lui Akop Dzhugaetsi (sfârșitul secolului al XVI-lea - începutul secolului al XVII-lea), erzrumienii (secolul al XVII-lea) și chiar în manuscrise din secolul al XVIII-lea Și aici el nu și-a pierdut identitatea națională cu vivacitatea ei inerentă a expresiei și mobilitatea deosebită a trăsăturilor" / , p / Evanghelia a artiști ai secolului XIII Sărutul lui Iuda Sărutul lui Iuda, miniatură din Evangheliile celor opt artiști din secolul al XIII-lea Fără îndoială, în Armenia au fost create și alte lucrări care ar putea oferi o imagine mai coerentă a dezvoltării, dar nu au fost păstrate Doar nivelul de măiestrie fină arătat în manuscrisele și frescele citate de noi mărturisește calea parcursă Foile cu canoane de acord (horane) din evangheliile armene din secolul al X-lea indicau aderarea la mostrele anterioare: este foarte posibil ca printre manuscrisele aduse în Armenia în secolul al V-lea pentru traducere, să fi fost ilustrate, acestea să poată fi folosite ca mostre / , cu , nota / Evanghelia a artiști ai secolului XIII Ispita lui Hristos The Temptation in the Wildemess, miniatură din Evangheliile celor opt artiști din secolul al XIII-lea Printre cele mai vechi manuscrise datate se numără Evanghelia reginei Mlke, soția regelui Vaspurakan Gagik I, deja menționată de noi Acest monument unic este publicat integral / , p - / Monumentalitatea, tonalitatea generală întunecată a foilor cu incluziuni individuale strălucind de luminozitate, umplerea întregului plan al imaginii cu imagini și, prin urmare, absența aproape completă a unui fundal liber și, în final, pastilenia stratului de vopsea, caracteristică Încheiați miniaturi ale Evangheliei Etchmiadzin, este și aici În Evanghelia Reginei Mlke s-au păstrat șase horani, pe două dintre care "scene de Nil" au fost amplasate în lunete, există imagini cu patru evangheliști pe fundalul draperiilor de perdele grele colorate, iar două dintre ele sunt în picioare, ținând Evanghelia în mâini, iar doi stau în fața pupitrelor, picioare pentru care servesc propriile simboluri stilizate în marmură - un leu și un vultur și, în sfârșit, există o foaie cu o scenă a lui Woz purtând (ill ) Toate miniaturile Evangheliei Reginei Mlke sunt excepțional de solemne, mai ales ultima, în care doi apostoli-războinici, îmbrăcați în mantii și ținând sulițe în mâinile întinse, par să păzească și să deschidă cerul înaintea lui Hristos care se înalță Aici, ca și în alte miniaturi armene din perioada timpurie, există o legătură între imagine și ceremonialul solemn Evanghelia Etchmiadzin, pe ale cărei miniaturi ne-am oprit, este un monument de o importanță excepțională, nu numai pentru că a reținut în foile de compoziție realizate într-o perioadă anterioară Scrisă în , este o operă de artă în miniatură a secolului al X-lea, primele sale pagini picturale sunt simultane cu textul Aici s-au păstrat miniaturi în următoarea compoziție: zece horani, extrem de ușoare și elegante, unde arcadele în formă de potcoavă poartă lunete umplute cu ornament; în continuare - o pagină cu un templu tempietto, apoi sunt trei pagini, care amintesc în design de paginile lui horans, dar în arcade sunt evangheliști (doi fiecare) și un tânăr Hristos cu doi apostoli ; în sfârşit, pe ultimele două pagini - Maica Domnului, aşezată pe un tron cu un prunc în genunchi, şi Jertfa lui Avraam Textul conține mici desene alegorice în margini, în special, redesenări (deja la felul miniaturii, concomitent cu textul) ale unor părți din miniaturile de sfârșit ale secolului al VII-lea Așadar, au fost redesenate Adorarea magilor supraviețuitori și Apariția unui înger către soții, care lipsesc, dar, se pare, la momentul scrierii manuscrisului, în , se aflau încă printre miniaturile finale Măiestria designului decorativ al manuscrisului, folosind culorile verde deschis și roz, care dau frunzelor o senzație de înflorire de primăvară, numeroase păsări peste arcade rotunde și în lunet, și aurul aplicat corespunzător creează o splendoare generală a tonului Cercetătorii văd o legătură între horanii Evangheliei Etchmiadzin și cei din Evanghelia Reginei Mlke / , p - / În ciuda unei oarecare rigidități în reprezentarea figurilor și gesturilor apostolilor în veșminte albe, stând între coloane, toată pictura acestor primele pagini vorbește despre înalta cultură și talentul personal al maestrului Frunzele horanelor se termină cu imaginea "tempietto", despre care am discutat deja mai devreme în conversația despre prototipurile arhitecturale ale compozițiilor primelor pagini ale cărților manuscrise (ill ) De remarcată este și pagina în care tânărul Hristos este înfățișat pe tronul dintre apostolii Petru și Pavel Este cunoscută aderarea la înfățișarea lui Hristos-Emmanuel, care a fost exprimată în monumentele armene timpurii, iar reprezentarea lui pe aceeași foaie cu apostolii Petru și Pavel poate fi interpretată, după L A Durnovo, ca o reflectare a evlaviei care a înconjurat patronii templului principal al Mănăstirii Tatev, Biserica lui Petru și Pavel în Dacă considerăm Bheno-Noravank lângă Tatev drept locul unde a fost scrisă Evanghelia Etchmiadzin în , atunci nu este greu de imaginat că autorul cunoștea atât biserica Apostolilor Petru și Pavel, cât și frescele ei din ¡T /' După cum ne amintim, S Der-Nersisyan vede legătura internă a miniaturii Evangheliei Etchmiadzin cu picturile Catedralei Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar din secolul al X-lea / , p - / Linia care s-a ivit în monumentele citate de noi, desigur, cu inevitabilele schimbări impuse de timp, este susținută de mai multe manuscrise din secolul al XI-lea / / Locul central printre ele în colecția Matenadaranului este ocupat de Evanghelia lui Mughni (M ), miniaturile sale sunt analizate în detaliu de L A Durnovo / , p - /, T A Izmailova s-a referit în mod expres la acest monument / , / Evanghelia lui Mughni este un manuscris care a ajuns la noi în siguranță excelentă (ill - ) Are zece horani, imagini cu toți cei patru evangheliști cu paginile de titlu pentru textele lor și unsprezece miniaturi ale intrigii în foaia completă Miniaturale acestui manuscris sunt marcate de claritatea construcției, monumentalitatea întregii organizări a scenelor, inclusiv peisajul complex, în care puteți surprinde trăsăturile reale ale peisajului Armeniei, și arhitectura, împotriva căreia se mișcă marile figuri impunătoare Culoarea miniaturilor dezvăluie o rudenie cu pictura în frescă - o gamă largă cu predominanță de tonuri de albastru-albastru și verde este oarecum albită, ritmurile de culoare subliniază echilibrul, simetria atentă a compozițiilor Evanghelia din de la mănăstirea Romkla Artistul Toros Roslin Necredința lui Toma Incredulitatea lui Toma, miniatură din Evangheliile din de la mănăstirea Hromkla, iluminată de Thoros Roslin Atitudinea "arhitecturală" față de planul foii se remarcă prin paginile decorative ale horanelor Arcurile arcuite pe coloane subțiri alungite sunt încununate cu un antablament larg; în combinație cu plante și animale situate chiar acolo, ele arată ca fundaluri în picturile bisericești În Evanghelia lui Mughni, vedem o combinație bizară de tipuri de flori, păsări și animale recunoscute cu sirene, sfincși și grifoni, care devine caracteristică tuturor manuscriselor armenești Aparent, horanul a fost interpretat nu doar ca o grădină cu rotonda Sfântului Mormânt, ci și ca o Grădină a Edenului, în care realul și fantasticul puteau coexista, dând loc creativității L Durnovo, care a studiat special acest manuscris, a numărat pe paginile sale, începând cu imaginea unui elefant și terminând cu o meduză în "scena Nilului" (fără a număra sfincșii și Sirinele), de specii de animale domestice și sălbatice și păsări Cele mai multe dintre ele par destul de naturale și pline de viață, iar unele, reprezentate "din cuvinte" sau puțin cunoscute de artist, sunt recunoscute, deși distorsionate Simbolismul foilor decorative ale manuscriselor a fost cuprins în însăși conjugarea formelor vii reale cu un model ornamental, exprimând astfel ideea subordonării întregului univers providenței divine Foile de titlu ale Evangheliei Mughni, noi ca tipar, oferă pentru mult timp schema constructivă principală - deasupra, pe toată lățimea foii, se află o bandă, asemănătoare ca formă și ornament cu partea superioară a horanului , de obicei cu marginea inferioară sculptată, iar în stânga o literă mare mare, în desenul căreia este inclus simbolul evanghelistului Miniaturale faciale ale Evangheliei lui Mughni, situate după caietul de horani în succesiunea corespunzătoare evenimentelor din viața lui Hristos, se remarcă prin calmul solemn al acțiunii prestabilite de sus Poți simți încredere în orice, o cunoaștere profundă a metodelor consacrate de a descrie fiecare dintre scenele ciclului Figuri calme, corecte din punct de vedere anatomic, în haine drapate plastic, își joacă rolurile cunoscute cititorului în prealabil pe fundaluri peisagistice și arhitecturale Sensul evenimentului aproape că nu se reflectă pe fețele lor, nu se exprimă prin gesturi, doar contrastele de culoare depuse în canon mărturisesc dramatismul a ceea ce se întâmplă Evanghelia lui Mughni este un monument care acumulează anumite trăsături ale unei întregi tendințe în arta Armeniei în secolul al XI-lea și mărturisește includerea țării în cultura timpului său, capacitatea de a se vedea pe sine în arena evenimentelor și idei de semnificație creștină comună cu acel tact și delicatețe care poate fi rezultatul unei mari culturi profesionale (remarcat deasupra liniei peisajului natal în scenele vieții Mântuitorului, imaginea clădirilor armenești - în special, în scena Pogorârii Duhului Sfânt etc ) Mai multe monumente cunoscute se învecinează cu Evanghelia lui Mughni, inclusiv Evanghelia lui Kars (Ierusalim, nr ), un manuscris incomplet păstrat din (M ), etc Toate acestea aderă la iconografia bizantină care a început să domine la acel timp Dar, așa cum am spus deja, și în pictura de carte s-au dezvoltat în paralel și alte tendințe, acestea au fost depuse într-o serie întreagă de monumente nu mai puțin remarcabile și semnificative În prima dintre ele, Evanghelia Lazarevsky din (M ), s-au păstrat patru foi cu horani - și nimic mai mult Dar stilul acestor miniaturi, repetat apoi într-o serie de monumente, sugerează că au avut și manifestări anterioare care nu au supraviețuit până în zilele noastre Extrem de simple ca formă, cu linii subțiri ale unui model care se distinge printr-un fel de rapiditate fluentă, redusă la culori transparente de galben, roșu, verde și albastru închis, aceste arcade luminoase, în care sunt realizate coloanele, ca într-o locuință populară din blocuri simple de lemn, produc o impresie fermecătoare Evanghelia din Buna Vestire, miniatură din Evangheliile din Din nou, ne întâlnim cu un fenomen asemănător în Evanghelia din (M ), aproape de culoarea lui Lazarevski Și aici, mai multe vopsele, realizate manual de însuși maestru din materii prime locale, creează o combinație veselă și armonioasă de pete situate într-o senzație liberă și plină de viață a mișcării liniilor Interesantă este frunza plasată în acest manuscris după horani - sub arc, pe disc este înfățișată o cruce, ridicată pe un piedestal de răchită Acest motiv, după cum știm, devine cel mai important în sculptura în piatră a khachkars Desenul larg, umplerea avioanelor cu vopsele indică faptul că nu a fost o muncă migăloasă, calmă, ci mai degrabă creativitatea impulsivă care a stat la baza creării acestor miniaturi Manuscrisele din (M ), (M ) și în principal un manuscris mare din (M ) ne permit să judecăm cu adevărat regia numită și să evaluăm calitățile artistice ale acesteia Evanghelia din este cea care arată clar că direcția numită în ilustrarea Sfintei Scripturi avea propriile sale principii bine stabilite, care au fost realizate cu o anumită secvență liberă, foaie de pergament goală, cadre de scenă extrem de simple, fără aurii, expresii faciale expresive, realizate printr-un desen expresiv, "scurt", și nu prin modelare în culori deschise), în ele este vizibil și un anumit sistem artistic (ill , ) Este imposibil de explicat aceste monumente remarcabile doar prin apropierea de arta populară - sistemul lor armonios, desigur, conține o aderență la anumite mostre, deși diferite decât pentru manuscrisele cercului "academic" Stilul și iconografia din aceste manuscrise sunt gândite, ele par să ignore existența iconografiei bizantine deja consacrate până atunci și suma ideilor despre priceperea picturală Evanghelia din La Intrarea în Ierusalim, miniatură din Evangheliile din Să evidențiem manuscrisul din Dimensiunea paginii x cm, construcția scenelor sub formă de friză, alternarea ritmică a petelor și liniilor de culoare, introducerea unor momente extrem de semnificative - de exemplu, imaginea în scena Nașterii Domnului, remarcată invariabil de cercetători, alături de regi și ciobani magicieni care au venit la bârlog cu "daruri de la turmele lor" , - dau miniaturii acestui manuscris o măreție aparte Conținutul scenelor este dezvăluit de dorința tuturor personajelor din scenă către personajul principal, iar direcția liniilor și gesturilor, întoarcerea capului și pupilele ochilor, este subliniată și de diferența de scară a scenelor figurile Comparând două monumente cheie ale vremii - Evanghelia din și Evanghelia lui Mughni, L A Durnovo a scris: "Un interpret pasionat și impetuos al evenimentelor, dorind să transmită în principal ideea și psihologia scenei descrise și nu se gândește în mod deosebit la formă, artistul monumentului din este atât de diferit de calmul și povestitor echilibrat din Mughni, experiență înțeleaptă și exemple bogate ale trecutului, umplându-și cu încredere planul de imagine cu părțile obișnuite după tiparul elaborat, - el (autorul miniaturii Evangheliei Mughni - N S ) nu a eliberat aripi de înger miniaturi din rame, rupându-le cu această tehnică, dar nu a creat acea expresivitate a fețelor și a mișcărilor, care pătrund monumentul din Aptitudinile calme ale academismului sunt puse în contrast în aceste două monumente cu o transmitere arzătoare, directă a creativității emoționale" / , p - / Evanghelia celui de-al treilea sfert al secolului al XIII-lea Buna Vestire Buna Vestire, miniatură din Evanghelii datată al treilea sfert al secolului al XIII-lea Evanghelia celui de-al treilea sfert al secolului al XIII-lea Învierea lui Lazăr Învierea lui Lazăr, miniatură din Evanghelii datată al treilea sfert al secolului al XIII-lea Cărțile scrise de mână armenești din secolul al XI-lea sunt cele mai mari ca dimensiune și cu litere mari Dar nu numai dimensiunea le face monumentale - întregul sistem de compoziție și de culoare al miniaturii vorbește despre o abordare similară a picturii în frescă și în carte Un exemplu izbitor de tratare a unei foi de pergament ca un avion cu fața în spațiu este Evanghelia secolelor X-XV (M ) Monumentalitatea se remarcă, în primul rând, prin miniaturile intriga din această Evanghelie - Buna Vestire, Crăciun și o foaie care îi înfățișează pe toți cei patru evangheliști stând la rând cu textele în mâini (ill , ) Gama nobilă este alcătuită dintr-o culoare albastru strălucitor adânc, dintre care diverse nuanțe acoperă cerul și hainele, din tonul verde închis al pământului, pe care se află partea inferioară a figurilor evangheliștilor și Maria cu arhanghelul , din ruginit detalii maro, albastru si roz Figurile masive, oarecum ghemuite, ale Mariei și ale arhanghelului, în gesturile și aspectul lor general, seamănă cu miniaturile finale ale Evangheliei Etchmiadzin Figurile evangheliștilor, parcă scufundate în spațiul a două elemente descrise extrem de succint - pământul și cerul - se remarcă prin simplitatea și puterea pictării murale Liniile simple ale hainelor curgătoare, diferența ușoară de gesturi, tensiunea fețelor creează o putere specială de "vorbire" a acestor cearșafuri Horanii acestui manuscris sunt, de asemenea, deosebite - mai bogate în culori decât foile de miniaturi ale complotului, sunt dinamice în linii, includ imagini ale unei grădini înflorite cu copaci, cocoși luptă și păsări aleargă (fig ) Împreună cu miniaturi faciale, horanii extind limitele ideilor acceptate despre lumea Sfintei Scripturi, pregătesc acele realizări care vor marca secolul al XIII-lea Cea mai frapantă expresie a noii culturi de carte a fost miniatura ciliciană shlsh" Cupa regelui Hethum II Trei Marie la Sfântul Mormânt Cele trei Marie de lângă mormânt, miniatură din Lecționarul regelui Hetum II din Cupa regelui Hetum al II-lea Pogorârea de pe cruce și înmormântare Depunerea și înmormântarea, miniaturi din Lecționarul regelui Hetum al II-lea Cilicia a fost un stat armean independent care a apărut pe coasta de sud-est a Asiei Mici ca urmare a migrației populației din Armenia natală Procesul acestei reinstalări a început în secolul al VII-lea după invazia arabilor și a continuat neîntrerupt, intensificându-se în secolul al XI-lea în timpul războiului cu Bizanțul și al invaziei selgiucide Ca urmare a migrației sistematice, principatele armene au fost formate în Cappadocia, Siria și Cilicia Micul principat al Rubenidilor din devine stat Cilician independent Poziția geografică face rapid din Cilicia un stat intermediar în mare comerț între Est și Vest, se transformă într-o țară înfloritoare Orașele Ciliciei - Sis, Tara, Marash, Mamestia, cetățile sale precum Lambron, porturile sale comerciale, numeroasele mănăstiri renumite pentru scriptoria lor și școli de artiști în miniatură - Romkla, Skevra, Grner, Akner - devin centre ale unei noi culturi orientate la curtea regală și la nobilimea orașului Școala ciliciană de miniaturi armenești a fost întotdeauna în centrul atenției oamenilor de știință Cărțile lui L Azaryan / / și V Kazaryan / / îi sunt dedicate S Der-Nersisyan considerat revestește pictura de carte a Ciliciei ca o ramură complet independentă și, în același timp, o parte organică a artelor plastice armenești / , p - / Evanghelia din Artistul Momik Doliu Cele Trei Marie de la Sfântul Mormânt Pietà și Cele Trei Marie de la Mormânt Miniaturi de Momik în Evangheliile din Primele cărți scrise de mână cilician sunt încă orientate tangibil către mostrele de miniaturi de carte ale Armeniei indigene din secolele X-XI Acestea sunt mai multe evanghelii din secolul al XII-lea (în colecția Matenadaranului se poate include aici Evanghelia din - M , iar Evanghelia sub numărul ) Etapele dezvoltării treptate sunt vizibile în manuscrisele deceniilor următoare, în special pe micul Narek (cartea de rugăciuni a lui Grigor Narekatsi) din (M ), vedem deja manifestări ale începutului "Cilikian" - finisajul de bijuterii al întregii imagini , cea mai fină lucrare a unui artist care nu se gândește la problemele tehnice - sunt în puterile lui, le mânuiește impecabil Un indiciu de asemănare portretistică în toate cele patru imagini ale lui Grigor Narekatsi, aurul sonor al fundalurilor, eleganța ornamentației fac din această carte nu doar un text religios îmbogățit cu picturi în miniatură, ci și un exemplu de înaltă măiestrie profesională (fig ) Această proprietate devine permanentă pentru cărțile realizate în Cilicia La început, dezvoltarea extraordinară a ornamentației este izbitoare în ele - horanii, căciulele, semnele marginale primesc completitatea bijuteriilor: metalul, pietrele prețioase, emailurile apar ca analogii artistice ale acestor pagini Dar, în același timp, în Cilicia, miniatura facială capătă un caracter aparte, o scenă aglomerată în care evenimentul evanghelic, care are caracterul de "adevăr etern", capătă strălucirea unui fapt observat Desigur, cele de mai sus se aplică capodoperelor picturii ciliciene, în primul rând lucrărilor lui Toros Roslin, un artist ale cărui manuscrise semnate constituie punctul culminant al dezvoltării școlii Miniaturile lui Roslin combină decor ornamental fantastic de elaborat cu reflecții asupra textului Evangheliei și interpretări interesante ale acestuia Sensibil la toate tendințele, art pictura de carte reflecta originalitatea vieții unui mic regat de coastă, contactele sale cu întreaga lume, până în Orientul Îndepărtat, modul său de viață, care a inclus un început spectaculos Horanii manuscriselor ciliciene din secolul al XIII-lea devin scena pentru amplasarea a tot felul de imagini Figurine minuscule de sfinți, simboluri ale evangheliștilor, animale, păsări alcătuiesc o imagine ciudată, clocotită, în care simbolurile religioase sunt combinate cu observații vii ale vieții moderne, creând fenomenul artei - "glamourul ochilor" O trăsătură a aspectului artistic al cărții ciliciene este sistemul său de culoare extrem de îndrăzneț, bazat nu pe predominanța unui ton, ci pe bogăția supremă a combinațiilor În spatele manuscriselor se profilează figura clientului - un nobil luminat, care își alcătuiește biblioteca personală de capodopere de artă, încredințând ilustrarea cărților sale unor maeștri celebri Un portret al clientului apare în manuscris în momentul comunicării cu Dumnezeu Evanghelia din Artistul Toros Taronatsi Horan cu scena "Sf George ucide dragonul" Pagina cu chenar khoran care arată Sf Gheorghe și dragonul de Thoros Taronatzi, din Evangheliile din Patronii artiştilor cilicieni - regi, episcopi, nobili bogaţi - devin, într-un fel, iniţiatorii unui avânt artistic Nu întâmplător este tentant să asociem însăși apariția și înflorirea unei anumite școli monahale cu unele dintre ele: așa a fost Catholicos Constantin I, care a fost capul bisericii Ciliciei între și , sub el scriptorium monahal al Romkla a înflorit Există o serie de manuscrise fine și bogat ilustrate comandate de Constantin I / , p / Mai multe manuscrise ciliciene, parcă, marchează etapele dezvoltării: acestea sunt Evanghelia din (M ), Evanghelia din (M ) Împreună cu unul dintre cele mai celebre manuscrise ale secolului al XIII-lea, Evanghelia lui Smbat Gundestable (M ), ele demonstrează procesul de completare a sistemului de decorare a cărții cu miniaturi: portrete faciale ale miniaturiștilor, horani, dintre care primul include portretele lui Eusebiu și Carpian (conțin textul epistolei lui Eusebiu), capete pentru texte, majuscule , inclusiv simbolul evanghelistului în designul lor, decorațiuni ornamentale împrăștiate în margini și caligrafia mică a textului creează o anumită grafică şi unitatea picturală (ill ) Un manuscris cilician foarte complet care conține miniaturi hagiografice este Evanghelia celor artiști (M ) A fost comandat în al treilea sfert al secolului al XIII-lea într-unul din marile ateliere de pictură, iar șase artiști au fost distribuite caiete cu text și locuri lăsate pentru miniaturi Era un manuscris în care era ilustrată fiecare evanghelie (de obicei în manuscrisele armenești, o scenă ilustrată într-una dintre evanghelii nu mai este înfățișată în alta, așa că ciclul hagiografic în sine rămâne același pentru întreaga carte) Manuscrisul dezvăluie etapele lucrării, întrucât din anumite motive a rămas neterminat, putem observa că artiștii au realizat un număr mare de desene de contur, colorându-le treptat Mult mai târziu, în , această evanghelie a fost predată artistului Sargis Pitsak, care, împreună cu elevul său, a adăugat mai multe scene și a periat desenele neterminate Participarea a doi maeștri ai secolului al XIV-lea a dat numele manuscrisului - Evanghelia a artiști, deși inițial erau șase autori Episcopul Stepanos al Sevastiei scrie despre toate acestea într-un memorandum-ishatakaran al acestei Evanghelii / / Manuscrisul a artiști dezvăluie mai multe mâini, mai multe maniere creative în limitele ideilor generale despre sarcină, în acest sens este de un interes deosebit - aici puteți vedea din prima mână ce este individualitatea și care este ponderea acesteia în arta canonică Miniaturale a doi dintre ei posedă inspirație și măiestrie, adevărată magie a artei, în special autorul primului caiet, ale cărui personaje în mișcare rapidă acționează animat pe fundalul liber al pergamentului, uneori înghesuindu-se în grupuri, alteori rămânând singuri între stânci puțin amplasate, arbori, clădiri (ill , , ) Se poate simți cunoașterea artiștilor cu manuscrisele bizantine de la sfârșitul secolului al XI-lea, care la acea vreme dezvăluie un fel de "al doilea val" al elenismului - o restaurare neașteptată a unor motive de pictură ale antichității târzii, cu dragostea sa pentru transferul de un gest trecător, draperii zburând de la o rafală de vânt sau o mișcare ascuțită, afectare teatrală în transmiterea propriu-zisă a evenimentului Întotdeauna aceleași texte evanghelice sunt acum împărțite în sute de acte, fiecare cuvânt poate deveni un complot pentru miniaturistul școlii ciliciene, el poate "reda" în imagini întreaga acțiune a Scripturii Nemulțumit de foaie, artistul introduce ilustrații în text, împingându-l, plasând scene minuscule în frize Acesta este principiul prezentat în miniatura simultană a Bizanțului: Evanghelia celor artiști urmează aproape textual exemple precum Evanghelia VI a Bibliotecii Laurențiane / / Figurile anatomic corecte ale miniaturilor ciliciene din perioada de glorie sunt descrise în mișcări sigure și precise, hainele antice ale personajelor principale și costumele la modă pentru acea vreme pe personajele secundare se potrivesc figurilor și dezvăluie mișcările Chipurile - fără un indiciu special de nicio naționalitate - sunt procesate cu atenție, expresiile faciale (mai ales când vine vorba de o experiență tragică) sunt expresive Biblia Artist Avag Crăciunul Nașterea Domnului, miniatură de Avagh în Biblia din Până în , prima evanghelie semnată a lui Toros Roslin - "Zeitun" - datează Pe lângă el, artistul a mai lăsat șase manuscrise semnate: Evanghelia din de la Patriarhia Armenească a Ierusalimului (nr ); Evanghelia din de la Walter Gallery din Baltimore, SUA (nr ); Evanghelia din de la Patriarhia Armenească a Ierusalimului (nr ); în același loc - Evanghelia din (nr ) și Trebnik (nr ); și, în sfârșit, Evanghelia din (M / ; il ) Era timpul domniei lui Hethum I - viața cel mai remarcabil stăpân cade în vremea celei mai mari prosperități a țării Caracteristicile stilului și trăsăturile manuscriselor ilustrate de Roslin sunt cuprinse în lucrările lui S Der-Nersisyan, de la cercetătorii sovietici L Durnovo, L Azaryan, V Kazaryan au scris despre el în lucrările cu caracter general, în special I Drampyan / , / Concomitent cu Roslin, în Cilicia au lucrat și alți maeștri majori Manuscrisele ciliciene din mijlocul și al treilea sfert al secolului al XIII-lea descriu colectiv o viață artistică bogată în tendințe, a cărei caracteristică principală este originalitatea Monumentele picturii ciliciene diferă atât de manuscrisele bizantine, cât și de cele musulmane din această perioadă, reflectând în același timp o largă cunoaștere a acestora Dintre cărțile create în Cilicia, trei se remarcă în colecția Matenadaran - Evanghelia anilor - ai secolului al XIII-lea (M ), Evanghelia din (M ) și Menaionul festiv (Chashots) al regelui Hethum II , realizată în (M ; ill - ) Aceste trei capodopere împărtășesc câteva trăsături importante care le deosebesc de lucrările lui Toros Roslin: o exprimare mult mai deschisă a sentimentelor puternice îi obligă pe autori să introducă ceva nou în binecunoscutul arsenal de mijloace artistice Mișcarea este introdusă chiar și în scenele în care nu există o acțiune specială, figurile sunt pline de impuls, peisajul este pătruns de dinamică Sentimentul unor evenimente extraordinare, miraculoase este accentuat de schimbările neașteptate de culoare în diferite părți ale țesăturilor și de utilizarea pe scară largă a liniilor de aur Însăși natura ornamentației este cu totul nouă aici, saturația ei cu scene, pline, bineînțeles, nu doar de semnificație decorativă, ci și de simbolică ascunsă Cele trei manuscrise numite nu au rivali în acest sens: fiecare milimetru de horani poate fi examinat și descifrat, iar acesta nu este un set de motive, au un anumit gând de legătură Înfățișând oameni care dansează și cântă muzică, călăreți, scene de lupte cu animale, animale exotice, obiecte de artă, artistul ne prezintă însăși viața timpului său, prezentată ca un spectacol bogat și fascinant Miniaturale intriga ale acestor manuscrise conțin și un interes pentru ceea ce se întâmplă în viață - în experiențele umane, în comportamentul și gesturile oamenilor în anumite situații, precum și comportamentul atât al personajelor principale, cât și al multitudinii de martori oculari care "au fost acolo" Reprezentând liber plasticitatea mișcărilor, fără nicio dificultate în a transmite poziții complexe ale trupurilor, artiștii dau dovadă atât de observație, cât și de o pricepere impecabilă: disperarea mamei, confuzia prietenilor în fața nenorocirii, tensiunea și soarta lui Hristos, curiozitatea privitorilor - intrăm cercul sentimentelor umane, încă un pas - și vom intra în cercul aprecierilor morale care devin principalul interes pentru artiștii etapei următoare în istoria artei europene Arta armeană nu a cunoscut această etapă în forma sa dezvoltată Culmile miniaturii ciliciene se mențin în atitudinea caracteristică evului mediu față de sarcinile și scopurile artei Se remarcă doar extinderea extremă a limitelor acestor sarcini, includerea îndrăzneață a lumii imaginilor reale în alcătuirea imaginii, dorința de a aduce eroii Sfintei Scripturi mai aproape de oamenii adevărați, de a realiza ideea de o comunitate de evenimente care au avut loc cândva cu cele care au loc zilnic Îndemânarea și darul poetic al artistului au făcut posibilă crearea unor imagini care au cu siguranță un conținut profund uman Este suficient să ne uităm la Buna Vestire din Evanghelia anilor - ai secolului al XIII-lea, Pogorârea de pe Cruce din Chashots din , Crăciunul sau Pogorârea în Iad din Evanghelia din , pentru a înțelege cât de departe stăpânesc cilicienii au plecat de la predecesorii lor, nu numai în splendoarea lor exterioară, lucrările, ci și în poetica lor Duccio, Simone Martini - acestea sunt numele care se văd la egalitate cu artiștii din Cilicia de la mijlocul și sfârșitul secolului al XIII-lea O trăsătură distinctivă a acestor trei manuscrise ale Matenadaranului este utilizarea diferitelor tehnici, combinațiile lor, îndreptându-se către una sau alta, în funcție de efectul dorit Densitatea smalțului piesei este combinată cu o suprafață de culoare transparentă De fapt, linia fie pare vie, urmând flexibil sentimentul, fie capătă caracterul celei mai fine nuanțe albe, suprapuse formei cu o rețea fină Aurul este, de asemenea, folosit în diferitele sale funcții - fie creează un fundal sonor al evenimentului (ca în Buna Vestire), personificând cerul, fie devine o vopsea egală în interiorul modelului, subliniind caracterul său metalic, literalmente auriu, sau complet abstract , conform canonului, modelează volumele cu rețeaua de "asista", care nu permite formelor să devină reale, tocmai pentru că peste ele se aruncă această umbrire aurie Și toate aceste tehnici se succed, creând o bogăție extraordinară de impresii, o adevărată sărbătoare pentru ochi Privirea unei persoane care ține un manuscris în mâini poate aluneca în urma mișcării figurilor, se poate opri, atrasă de un detaliu strălucitor sau complicat, se poate odihni în sfârșit ore întregi pe o suprafață care are un model fermecat, în spatele căreia se află un subtext profund, deși nu poate fi citit direct, dar destul de perceptibil de către noi Perioada de glorie a picturii de carte ciliciană a fost întreruptă de evenimentele istoriei în sine În primul rând, a fost un declin, care s-a reflectat imediat în calitatea cărților ilustrate: devin "mai mecaniciste", își pierd acel suflu de creativitate inspirată care se simte în manuscrisele celui de-al treilea sfert al secolului al XIII-lea, repetarea constantă a metodelor deja descoperite emasculează viața din ele - așa au fost lucrările lui Sargis Pitsak, maestru celebru al secolului al XIV-lea, care a lăsat peste de manuscrise semnate cunoscute / , p - / Apoi - căderea Ciliciei, dispariția centrelor monahale, emigrarea artiștilor și caligrafilor, îndepărtarea cărților create aici mai devreme Ecourile realizărilor ciliciene se hrănesc cu artiștii care au lucrat în coloniile create la acea vreme, în Crimeea, în principal în Surhat, precum și în Armenia indigenă, în Syunik Aici, la mănăstirea Gladzor, au lucrat un număr considerabil de miniaturiști, a căror activitate a fost orientată conștient către modele ciliciene pentru a menține nivelul care fusese deja atins Toros Taronatsi și Momik sunt doi maeștri ale căror nume sunt asociate cu un întreg cerc de monumente Lucrările acestor maeștri nu pot fi negate atât de originalitate, cât și de încercările de a reflecta noile tendințe în miniaturi Și totuși, au dreptate acei cercetători care văd în manuscrisele secolului al XIV-lea doar conservare, iar apoi o scădere treptată a tendințelor arătate în miniatura ciliciană Apogeul dezvoltării sale a fost depășit în al treilea sfert și în anii ai secolului al XIII-lea Dintre manuscrisele lui Toros Taronatsi se remarcă în special Biblia din (M ), aceasta fiind una dintre puținele Biblii ilustrate armenești Numeroasele ei miniaturi includ impresii dintr-un manuscris aparent latin: costume, forme de arme, detalii gotice ale clădirilor vorbesc despre o astfel de cunoștință Dar atât în opera lui Toros Taronatsi însuși, cât și în miniatura armeană în ansamblu, acest caz a rămas izolat Atât Biblia din , cât și Evanghelia din (M ) îl caracterizează pe Toros Taronatsi ca un maestru care s-a simțit mult mai independent în părțile decorative ale ilustrațiilor sale (aici a creat noi semne marginale, litere mari, combinând motive antropomorfe și zoomorfe într-un mod diferit) / , p , notează ; , p - / Interesante sunt decorațiile lui parohiale, un fel de scene: arhanghelul îl orbește pe Satana legat, Sf George ucide un șarpe, un vultur vânează o potârnichi etc (fig ) Păstori și gimnaste, sirine și păsări cu picioare înalte împodobesc câmpurile Evangheliei din Colorarea manuscriselor lui Toros Taronatsi este deosebită, bazată pe contrastul de albastru și roșu În felul său, el folosește și aurul - nu ca suprafață de foaie de sunet, ci ca o pulbere pe un fundal verde, care creează un efect special de strălucire Evanghelia prințesei Vanenya, Evanghelistul Ioan cu discipolul său Prokhor Ioan Evanghelistul și elevul său Prohor, miniatură din Evangheliile din ale Prințesei Vaneni Legături cu miniatura ciliciană se regăsesc și în mica Evanghelie din (M ), semnată de Momik (ill ) Arhitect și sculptor, ale cărui lucrări conturează în mare măsură chipul școlii Syunik în secolul al XIV-lea, el s-a arătat și ca un miniaturist înzestrat cu gust și pricepere Pe fundalul unei arhitecturi destul de complexe și peisaje saturate de culoare, aici acționează figuri în mișcare în haine strălucitoare, cu chipuri vioaie și gesturi violente Impactul probelor de Cilician poate fi observat foarte mult timp Ea există, în special, în opera lui Avag, un miniaturist remarcabil al secolului al XIV-lea, a cărui biografie, cunoscută nouă de la ishatakarani, include o călătorie în Cilicia / , p - / Principalul lucru care unește manuscrisele pe care le-a finalizat de-a lungul a trei decenii este dinamica extraordinară a imaginilor, pe care A Svirin o numește chiar "exaltare" / , p / Veren Avag și câteva tehnici și motive preferate: linia planului inferior al miniaturii sale este întotdeauna iarbă și flori, parcă s-ar legăna de la o rafală de vânt De asemenea, este fidel tipului său preferat de chipuri, în special, tipului de Hristos cu ochi albaștri marcat de o mare frumusețe și putere Evanghelia prințului Vakhtang de Khachen, începutul secolului al XIII-lea Horan Pagina cu chenar khoran din Evangheliile prințului Vaghtang Khachenatzi de la începutul secolului al XIII-lea Rămânând în cadrul iconografiei canonice consacrate, Avag, totuși, își prezintă propriul autoportret și portretul clientului Aslan în Deesis of the Gospel of (M ), cuplul de clienți - paronul Surkhatmish și soția sa Beki-Khatun - despre Nașterea Evangheliei din Maniera pitorească, liberă a lui Avag evoluează, fără a pierde trăsăturile de încredere și pricepere, spre o mai mare graficitate, "desen" (fig ) Dar miniatura armeană din secolele XIII-XIV, desigur, nu se limitează la școala ciliciană și la fenomenele adiacente acesteia - noua cultură a cărții, despre care am vorbit, se dezvoltă în același timp în Armenia indigenă Are un caracter mai simplu și mai monumental, păstrează un limbaj excepțional în ceea ce privește puterea de exprimare, care nu are analogii directe în pictura de carte contemporană Haghpat Evanghelia din Pictorul Margaryo Intrarea în Ierusalim Intrarea în Ierusalim, miniatură de Markareh din Evangheliile Haghbat din Aici, în primul rând, merită remarcate manuscrisele originare din Khachen și decorate la ordinul familiei domnești - aceasta este Evanghelia prințului Vakhtang (M ) și Evanghelia prințesei Vaneni, datată (M ) Originalitatea acestor manuscrise, manifestată Prezența atât a miniaturii decorative (coroane, capete, marginali) cât și a imaginilor evangheliștilor (se păstrează doar în a doua dintre evangheliile numite) ne permite să ne facem o idee despre ceea ce s-ar putea numi "grupul Khachen" ( ill , ) Partea decorativă a acestor cărți este simplă - ornamentul nu se distinge prin sofisticare, este mare Dar în temperamentul liniilor, al desenului, în strălucirea culorilor pure și groase, se introduce activitatea creativității autentice Evangheliștii sunt așezați pe un fundal auriu, încadrat de un chenar ornamental larg strălucitor Siluetele lor sunt complet incorecte din punct de vedere anatomic, deși mișcările sunt destul de înțelese, hainele sunt drapate în pliuri largi, aproape fără legătură cu structura corpului și creând propriul ornament capricios Vopselele sunt aplicate în planuri uniforme, nimic nu trădează dorința de a transmite volumul mulării alb-negru Dar, în ciuda "simplităţii", aceste miniaturi sunt amintite pentru frumuseţea aranjamentului figurilor pe foaie, gustul mare arătat în combinaţii de mai multe culori, sunt foarte bune în nuanţe Fețele plate ale evangheliștilor, cu trăsături desenate într-o linie subțire, pupilele rostogolite, reflectă tensiunea momentului - revelația divină care a coborât asupra lor Există un fel de dualitate în manuscrisele Khachen - executate pentru un bogat feudal, sunt realizate pe pergament fin, bogat aurit - artistul nu s-a simțit constrâns în alegerea culorilor, iar gama lor, limitată ca număr de culori, este foarte rafinat Dar chiar în stilul imaginilor se manifestă ceva diferit: impresia se realizează nu prin priceperea de finisare, nu prin pregătire profesională - talentul și impulsul creativ devin sursa ei Și, probabil, tocmai această imediată este cea care îi permite artistului să arate puterea sentimentelor sale și simțul său al extremității evenimentului descris Puțin mai devreme în timp, Evanghelia Haghpat din a fost executată de artistul Markare (M ), în care, pe lângă foile decorative și imaginile celor patru evangheliști, există și două miniaturi narative: portrete ale clienților în fața Hristos și scena Intrării în Ierusalim - o miniatură mare care înfățișează evenimentul ca pe scena solemnă a întâlnirii oaspetelui eminent de către orășeni (ill ) Toți participanții, cu excepția lui Hristos și a celor doi apostoli (cărora chitonul și himationul au fost pentru totdeauna atribuite iconografic), sunt îmbrăcați în costume seculare orientale; casa eleganta din care pleaca proprietarul, copacii din care tinerii taie crengi si le dau mai departe fiicelor proprietarului, sluga care intinde hainele in fata lui Hristos - totul este uimitor de real O astfel de abordare a evenimentului evanghelic "istoric", ca cotidian și posibil în viața de zi cu zi, vorbește despre schimbările care au avut loc în viziunea oamenilor asupra lumii, schimbându-și atitudinea față de religie și față de ei înșiși, schimbându-și cerințele pentru arta timpului lor Horanii acestui manuscris înfățișează doi tineri cu un ulcior și un pește, un tânăr care stă într-o grădină și joacă la saz și călugări Totul este vital, totul manifestă interes pentru viața din jur din partea artistului / , p ; , p - / Punctul culminant, un fel de rezultat al acestei etape de dezvoltare a miniaturii în Armenia indigenă, deși, așa cum am menționat deja, și stă oarecum la distanță de alte manuscrise ilustrate, poate fi considerat Evanghelia Targmanchats din (M ) O atenție deosebită în acest manuscris este atrasă de miniaturile faciale, unde, în limitele iconografiei acceptate, pe baza celor mai importante evenimente din viața lui Hristos, artistul își interpretează înțelegerea vieții Evanghelia Targmachats Artistul Grigor Buna Vestire Buna Vestire, miniatura din Evangheliile din Targmanchatz din , iluminate de Grigor Evanghelia Targmachats Cina cea de Taină Cina cea de Taină, miniatură din Evangheliile din Târgmanchatz din , iluminate de Grigor În miniaturile Evangheliei Targmanchats, nu există detalii "revitalizatoare" de zi cu zi sau, mai degrabă, nu se observă, pentru că nu sunt un subiect care ocupă în mod special artistul (Ishatakaran ne-a transmis numele său "Grigor"), atenția sa este concentrat pe acțiune, pe eroi, pe însăși atmosfera evenimentului Sistemul vizual al acestor miniaturi este construit pe contrast, înțeles în cel mai larg sens al cuvântului - ca contrast o pată întunecată și strălucitoare, unghiulară și rotunjită, ca un contrast de mase situate unul față de celălalt, un contrast dintre o formă în mișcare și o formă umplută cu statică Fiecare frunză este o ciocnire de începuturi, iar aceasta, în primul rând, devine o explicație a evenimentului Contrastul afectează construcția foarte liniară a miniaturilor de pe diagonale (Botezul, Apariția unui înger la soții, Coborârea în iad etc ), pătrunde în arhitectură, unde ferestrele verticale sunt în contact cu diviziuni orizontale, moi pliurile rotunjite ale hainelor contrastează cu blocurile ascuțite de roci de granit Fețele se disting prin aceeași claritate a interpretării: orbitele verzui, adânci ies în evidență pe părțile în relief, oferind ochilor atractivitate și putere Evanghelia din Artistul Grigor Tatevatsi Nașterea și Adorarea Magilor Nașterea și Adorarea Magilor Miniaturi din Evangheliile din Intensitatea emoțională este accentuată în primul rând de culoare: majoritatea culorilor din miniaturile Evangheliei Targmanchats sunt tonuri închise de albastru, maro, liliac și gri Ele formează baza pentru fulgerarea roz aprins și albastru, pentru roșu deschis și alb, care luminează foile cu fulgere, dând evenimentelor o margine tragică Ceea ce este nou în acest manuscris este prezența necondiționată a unei anumite caracteristici morale a evenimentelor, care nu este o evaluare abstractă, ci o evaluare umană Poezia unei experiențe profund personale pătrunde în miniaturi, le creează magia Sentimentul de anxietate spirituală dinaintea inevitabilității este ceea ce devine evident când privim astfel de foi precum Buna Vestire (ill ) sau Cina cea de Taină (ill ) din Evanghelia Targmanchats Acest caracter al prezentării istoriei Evangheliei în sine ne permite să conectăm întreaga structură de conținut a monumentului cu evenimentele istorice ale vremii, cu prevestirea valului invaziei mongole care se revărsa în Armenia Evanghelia din Artistul Grigor Tatevatsi răstignire Răstignirea, miniatură din Evangheliile din , iluminată de Grigor Tatevatzi Evanghelia Targmanchats pare a fi un fel de completare a tendinței care a fost începută în pictura de carte armeană până la sfârșitul miniaturii Evangheliei Etchmiadzin, Evangheliile Mughni și primul sfert al secolului al XII-lea (M ) Profesionalism ridicat, semnificația imaginilor, spiritualizarea lor cu gândurile și sentimentele timpului lor - astfel de calități ale Evangheliei din Targmachats nu se mai repetă în viitor, deși asemănarea exterioară cu acest monument poate fi văzută în miniaturile unui ulterior timp - sfârșitul secolelor XIV - XV - ieșit din zidurile Mănăstirii Tatev și deci unite în "școala Tatev" Manuscrisele școlii Tatev sunt asociate cu numele lui Grigor Tatevatsi, om de știință și persoană publică, de la care s-a păstrat și manuscrisul decorat cu picturi ale lui (M ; ill , ) Având în vedere trăsăturile caracteristice ale manuscriselor Tatev (această școală a existat până în secolul al XVII-lea), se poate observa în ele o combinație deosebită de fidelitate față de schemele compoziționale, interpretarea figurilor și fundalurilor arhitecturale, deja stabilite în cele mai faimoase capodopere ale miniaturii armenești, cu ornamentație și dinamism al desenului, caracteristice artei populare: foile de miniaturi sunt complet acoperite cu motive preluate din fauna sălbatică - flori și ierburi în stilul unui model cu toc se află pe fundalul și hainele personajelor, desenul în sine este ornamentat Totuși, această tendință de "ornamentare universală" preia mai târziu, în lucrările maeștrilor secolului al XVII-lea, în primul rând în lucrările poporului Erzurum Evanghelia din Luare în custodie The Arresi a lui Hristos în grădina Ghetsimani, miniatură din Evangheliile din Împărțirea în școli, grupuri, tendințe stilistice, care a început cu mult timp în urmă și este destul de vizibilă în secolul al XIII-lea, devine deosebit de definită începând cu secolul al XIV-lea Iconografia și stilul la acea vreme determină relația unor grupuri de monumente, chiar dacă isatakaranele nu fac posibilă localizarea lor într-un singur loc de creație Astfel, o serie de manuscrise păstrate în Matenadaran aderă la iconografia și stilul care au fost propuse de Evangheliile din și Așa este manuscrisul din (M ), în care evenimentele evanghelice sunt date într-o atmosferă cotidiană accentuată și o poveste distractivă despre evenimente (Procesiunea de trupe, Omagiu etc ) este condusă cu tragerea acțiunii din pagină în pagină , în plus, cu interes și entuziasm accentuat ( ill ) Evanghelia din Pictor Rstakes Buna Vestire, miniatură din Evangheliile din , iluminată de Rstakes Evanghelia din Sacrificiul lui Isaac, miniatură din Evangheliile din Am spus că școala ciliciană de miniaturi armenești este cel mai bine privită în contrast cu școala Vaspurakan: de fapt, ele nu arată doar ca doi poli ai unui fenomen, ci ca fenomene cu o natură diferită Și doar ținând cont de începutul drumului picturii de carte medievală în Armenia, unde toate tendințele dezvoltate ulterior au fost conținute ca în boabe, le putem considera în limitele unui text Școala Vaspurakan este un produs al vieții speciale a principatului situat în jurul lacului Van, o viață ruptă de reperele culturale către Bizanț și Occident Aici ei au perceput mult mai ascuțit tendințele venite din Est și Sud, în special din Siria, și au rămas foarte mult timp angajați într-o anumită schemă fermă de ilustrare a unui text religios În ultimii ani, miniatura lui Vaspurakan a atras atenția cercetătorilor / , / Chashots Ascensiunea Înălțarea, miniatură din Lecționarul din În cadrul școlii Vaspurakan se pot vedea mai multe ramuri, dar toate se caracterizează în egală măsură prin iconografia arhaică a miniaturii faciale datând din modele siriene și soluția liniară a foilor ornamentale - capete, semne marginale Toate tehnicile tehnice și artistice le fac, de asemenea, legate: o simplă selecție de trei sau patru culori, tehnica acuarelei, execuția pe hârtie, absența unui fundal și reducerea situației la detalii extrem de "scurte", interpretarea ornamentală a pliurilor de haine, care transformă figurile într-un fel de relief sculptural grosier și, poate, principalul lucru este imaginea grafică a unor chipuri extrem de expresive, deși monotone Privirile încrucișate ale personajelor, direcția acestor priviri intense către privitor este o trăsătură a tuturor manuscriselor școlii vaste Vaspurakan Evanghelia din Pictorul Mkhitar Anetsi Buna Vestire, miniatură din Evangheliile din , iluminată de Mkhitar Anetzi Acțiunea se desfășoară pe etaje, trecând de la o pagină la alta, pătrunzând în întreg caietul de miniaturi ale intrigii, anticipând textul evanghelic al acestor manuscrise Aici reapar neașteptat comploturi care au fost prezente în manuscrisele secolelor - și apoi au părăsit: Jertfa lui Avraam, aducerea de daruri lui Hristos nou-născut de către păstori, Botezul cu doar doi participanți - Hristos și Ioan Botezătorul, și așa mai departe Deși înregistrările comemorative ale manuscriselor vaspurakane ne-au transmis numele creatorilor lor, lucrările în miniatură în sine oferă puține motive pentru a vorbi despre trăsăturile lor individuale, sunt foarte apropiate unele de altele și ar putea aparține aceluiași autor La diferiți maeștri, găsim nu doar un cerc identic de parcele și natura plasării lor, nu doar o scară și același model de figuri, ci și o coincidență completă a detaliilor minore Un astfel de "mecanism" al miniaturii Vaspurakan, cu un număr foarte mare de cărți create aici, poate fi înțeles în sensul în care arta populară a creat o repetare orală constantă de către diferiți oameni a acelorași basme sau cântece populare, cu completarea lor identitate de-a lungul secolelor și abateri nesemnificative ale opțiunilor (ill , ) Evanghelia din Artistul Akop Dzhugaetsi Ascensiune Înălțarea, miniatură din Evangheliile din , iluminată de Hakop Djugaetzi Cărțile de mână ilustrate armenești apar, așa cum am menționat deja, în orașele din afara Armeniei, unde existau mănăstiri și școli în care locuia populația armeană Putem vorbi despre școala Crimeea (fig ) / /, despre miniatura armeană din orașele Iranului, în special - Sultaniye Aici a lucrat Mkhitar Anetsi, în Evanghelia din (M ), reflectând foarte clar trăsăturile artei Iranului (ill ) În secolul al XVII-lea se dezvoltă Școala de pictură armeană din New Julfa, care a lăsat multe monumente de miniaturi, pictură de șevalet și picturi decorative Manuscrise decorate cu miniaturi apar în Italia, la Tiflis etc Crearea unei cărți manuscrise a început să fie împiedicată de distribuirea cărților tipărite în limba armeană, dintre care prima a fost publicată la Veneția în / , / Miniatura este inlocuita cu gravuri acceptate in cartile tiparite Ultimul dintre maeștrii armeni remarcabili ai picturii de carte poate fi numit Hakob Dzhugaetsi, care a reflectat complet individual trăsăturile școlilor ulterioare de miniatură armeană, în special, Arzrum / , p / Evanghelia sa din (M ), comandată de Khoja Avetik, este un exemplu de interpretare liberă a scenelor Evangheliei Cu acest nume se poate completa considerația istoriei de o mie de ani a picturii de carte armenești (ill ) În concluzie, putem spune că miniatura armeană este un fenomen extrem de bogat în ceea ce privește numărul de tendințe ideologice și artistice manifestate în ea, dezvoltându-se în mai multe direcții Particularitatea sa constă în abundența monumentelor, ceea ce face posibilă analizarea aproape a tuturor tendințelor nu pe una, ci pe mai multe, uneori pe mai multe manuscrise și urmărirea dezvoltării stilului și interpretărilor parcelelor Moștenirea miniaturii armene este interesantă nu numai în sine, ca fenomen de artă care a apărut în această țară și în rândul acestui popor, ci și pentru conexiunile sale multiple cu întreaga lume, reflectare a trăsăturilor artei altora popoare și țări, păstrarea trăsăturilor artei epocilor anterioare În acest sens, monumentele armene sunt de interes pentru medievalist, indiferent de țară care face obiectul studiului său special ARTE APLICATE Natura arhitecturii și a artelor plastice s-a reflectat în artele aplicate, marcându-și formele cu propriile legi Asemănarea de abordare îi face relaționați, artele aplicate, parcă, schimbă anumite principii în felul lor, le apropie de ei înșiși, de materialul lor, parafrazând formele arhitecturii, adaptând motivele picturale la subiect Există o relație interioară profundă între reliefurile sculpturale decorative, pietre funerare și khachkars, picturi monumentale, proiectarea cărților scrise de mână și a produselor ceramice, obiecte din lemn și metal: principii tectonice, însăși abordarea unor concepte precum scară, formă, decor, în orice fel de creativitate în Armenia medievală este marcată de un spirit de comunitate Ceramica din secolele V-VII nu s-a păstrat, dar formele ei ne sunt cunoscute din imaginile din piatră ale ulcioarelor așezate pe cornișele peretelui nordic al templului din Ptghni (sec VI) Ele alcătuiesc un rând decorativ original și sunt incluse în ținuta discretă a templului Karas cu ornament de centura de la Dvin secolul al XI-lea Ceramică vas de lut Karas din secolul I din Dvin Dintre ceramica găsită la Ani, precum și în timpul săpăturilor de la Dvin / , , , /, se află mostre care pot fi atribuite secolelor X-XI Această ceramică pictată simplă, ulcioarele țărănești - "karases", care serveau la depozitarea alimentelor, sunt cele mai simple "recipiente" casnice Decorul lor obișnuit este un relief sub forma unei panglici care înfățișează animale domestice Aceste produse de ceramică sunt asociate cu straturi foarte profunde ale culturii locale; ele reflectă motive caracteristice ceramicii din zonele agricole și pastorale Funcționalitatea atentă și grea a formei lor este un semn caracteristic al ceramicii populare (ill , ) Expedițiile arheologice au extins materialul ceramicii din perioada următoare - secolele XI-XIII Acestea sunt vase de cele mai diverse forme și siluete - castroane, vase, ulcioare - acoperite cu glazură Decorul lor, împreună cu forma, este legat tipologic de toate ceramicele din acea vreme care circulau în întreaga lume Relațiile comerciale extinse ale Armeniei au făcut accesibile produsele multor țări, au introdus forme importate în uz obișnuit: rămășițele de ceramică, create în toate părțile lumii culturale de atunci până în China, au fost găsite în timpul săpăturilor din vechile capitale armene Dar majoritatea produselor deranjat în ruinele Ani și datând din secolele XII-XIII, a fost creat aici, acestea erau produse de producție locală După tehnica de execuție, după tehnicile decorative și motivele picturale și ornamentale în sine, după schema cromatică, aceste produse, fiind împărțite pe grupe, găsesc analogii apropiate în ceramica Persiei și Bizanțului din vremea lor Ele manifestă într-o formă tangibilă poziția de legătură pe care Armenia a ocupat-o în Asia de Vest, legătura dintre Bizanț și Persia trecea adesea prin Armenia: de-a lungul Evului Mediu, negustorii s-au deplasat pe aceste căi unii către alții / , p - / Vase ceramice secolul al XI-lea ceramica secolului I Cu toate acestea, comunitatea de motive și tehnici pe care le dezvăluie ceramica smălțuită din întreaga zonă nu ar putea fi rezultatul doar al transportului de produse A existat și comunicare între maeștri înșiși, artizanii călătoreau, trăiau în diferite orașe și țări, aceasta era cea mai mobilă parte a populației din lumea culturală de atunci În ceramica produsă la Ani și Dvin se găsesc urme de cunoștință cu mostre bizantine, cu vase și vase smălțuite persane / , p - ; , p și - / Aici puteți găsi aceleași siluete și forme preferate, aceleași imagini cu animale și păsări, kufi ornamentate, quatrefoil Aici călăreții și figurile umane în picioare, conversațiile, vânătoarea, sirenele sunt "motive rătăcitoare" comune ale epocii (fig ) Pe baza materialului ceramicii, cel mai vechi și mai "pașnic" dintre artele aplicate, conform subtilului remarcă a celebrului bizantinist A V Bank, interacțiunea culturilor se dezvăluie în mod deosebit concludent și vizibil "Date scrise rare, care de obicei mărturisesc mai mult despre legăturile ostile decât amicale dintre diferite zone, pot fi îmbogățite cu surse materiale care demonstrează clar și viu împletirea vie a țărilor din Est și Vest, comunitatea culturală și socială a diferitelor popoare" / , p / Mai mult, se știe din surse că rolul artizanilor armeni în arta Asiei de Vest a fost foarte mare / , / Grupul timpuriu al ceramicii glazurate Ani este format din boluri de faianta acoperite cu glazura albastra, precum si obiecte pictate cu un candelabru, cu imagini cu pasari si animale zgariate sau desenate liber cu o pensula Ele au fost descoperite în în timpul săpăturilor palatului și datează de la mijlocul secolului al XI-lea, deoarece au fost acoperite la capturarea Ani de către trupele din Alp-Arslan în Produse similare au fost găsite și în timpul săpăturilor din clădiri rezidențiale (sezonul ) construite în secolul al XII-lea Unele dintre aceste obiecte, în special un castron magnific cu sirin, găsesc analogii în ceramica bizantină, altele sunt adiacente ceramicii din secolele XI-XIII, găsite la Samarkand, Fostat (Cairo), Samarra / , p - / Vasul pictat din săpături din Ani secolul al XIII-lea Ceramică Vas de lut pictat din secolul al XIII-lea de la Ani Interesant este faptul că efectul pictural decorativ al suprafețelor de lut glazut a fost folosit nu numai în domeniul veselei Există referiri la existența icoanelor ceramice în Armenia secolelor XIV-XV, în special în bisericile armene din Ierusalim și New Julfa / , / Printre operele de artă aplicată, un loc aparte îl ocupă produsele metalice găsite la Ani, în ruinele bisericii cu trei etaje Sf Grigore, construit sub regele Gagik I ("Gagikashen"), acesta este un candelabru lampadofor de cupru cu forma adoptată în Bizanț în secolul al XI-lea și cădelnițe din bronz cu imagini sculpturale ale scenelor Evangheliei Lampadofor / , p - / ca decupat dintr-o foaie cu foarfeca Este atașată o margine largă suspendată pe lanțuri, foarte ușoară datorită medalioanelor traversante sculptate în ea cu imagini de păsări și inele subțiri pentru ținerea lămpilor în sine aproape de margini, pare transparent: o structură metalică ajurata atârnă în aer, parcă s-ar fi dizolvat în ea Este ușor de imaginat efectul unui astfel de candelabru atunci când lămpile sunt aprinse, în înălțime, sub o cupolă, în fumul fluturat al cădelnițelor O cădelniță din bronz este un obiect caracteristic întregii vieți creștine medievale Asemănătoare ca formă, mărime și tehnică, aceste boluri mici din metal au fost realizate în toată lumea și sunt destul de aproape unele de altele Sunt interesante pentru că în ele se vede un fel de distribuție a fenomenelor "marii arte" a fiecărei țări Potrivit lui T Toramanyan, cădelnițele nu făceau parte din decorația originală a lui Gaga-kashen / , p Tlb¡ Cădelniță din biserica Sf Grigore în Ani Secolele XII - XIII Bronz Cenzor de bronz datat secolele XII - XIII de la Catedrala Sf Grigore în Ani Toate cădelnițele aniene prezintă aceeași abordare a formei: sunt acoperite în întregime cu relief, pe care figurile, legate în scene închise fără cezură, se înlocuiesc între ele, alcătuind volumul vasului însuși Buna Vestire, Întâlnirea Mariei cu Elisabeta, Adorarea Magilor, Răstignirea, Înălțarea, Coborârea în Iad se alternează și doar interacțiunea din cadrul scenelor (figurele aflate în față) creează izolare Ciclul hristologic apare într-o formă prescurtată, dar saturată și cu o ascensiune dinamică care umple golurile Deși compoziția, tehnica și scara figurilor de pe toate cădelnițele sunt aceleași, ele diferă ca stil Unele reflectă o abordare picturală dezvoltată a sculpturalului relief, altele sunt generalizate, aproape schematice (dar nu mai puțin expresive, și poate, în opinia de astăzi, mai expresive) Reliefurile de pe primul grup de cădelnițe au un limbaj plastic extrem de dezvoltat; aceasta este o miniatură sculpturală, asociată ca caracter cu sculptura care împodobește pereții structurilor arhitecturale Reliefurile acestor cădelnițe au adoptat scara, plasticitatea și atitudinea față de plan, adoptate în monumentele monumentale (ill ) Cădelniță din biserica Sf Grigore în Ani Secolele XII - XIII Bronz Cenzor de bronz datat secolele XII - XIII de la Catedrala Sf Grigore în Ani Spre deosebire de prima, imaginile de pe cădelnițele celei de-a doua grupe, create probabil puțin mai târziu, nu mai tind spre acuratețe și persuasivitate sculpturală Aceleași compoziții ale Nașterii Domnului și Răstignirii capătă aici o oarecare grosolănie, ascuțime În interiorul volumelor lipite pe forma bolurilor în sine, maestrul nu se mai străduiește la transmiterea convingătoare a formelor corpului uman, nu termină draperiile, nu motivează prin acțiune întoarcerile figurilor și gesturile acestora Compozițiile scenelor și personajele lor au fost păstrate, dar totul este doar conturat, "numit" Brazdele desenează trăsăturile feței, părul, membrele, hainele sunt separate prin linii ondulate schițate Trecerea liniilor doar conturează fiecare figură, o evidențiază - și nu mai mult (fig ) Însuși modul de generalizare aici este același ca în arta populară " Arta populară, însumând impresii, dă o imagine generală a mai multor obiecte omogene, iar transmițând mișcarea ca un moment aleatoriu, își acutizează direct caracterul, nu întotdeauna, poate, făcând față, din lipsă de practică, cu mijloace vizuale și posibilități" / , Cu / După ce au ajuns în atenția oamenilor de știință, cădelnițele de la Gagikashen au provocat imediat diverse presupuneri cu privire la locul și timpul creării lor: N Kondakov le-a asociat cu Bizanțul, G Hovsepyan - cu Palestina și le-a datat în secolul al V-lea / , p - / Cu toate acestea, cădelnițele, ca obiecte necesare pentru cult, puteau fi făcute și în Ani, care a devenit un important centru de artizanat al Orientului Mijlociu S Der-Nersisyan le consideră produse autohtone ale secolului al XIII-lea, realizate în imitație a mostrelor bizantine și copte anterioare (secolele VI-VII) / , p / Tabernacol secolul al X-lea Argint tabernacol de argint din secolul al X-lea Produsele metalice de mai târziu, secolele XIII-XIV, constituie cea mai strălucită pagină în dezvoltarea artelor aplicate în Armenia medievală Calitățile artistice înalte ne permit să vorbim despre ele la egalitate cu relieful sculptural decorativ, khachkars, miniaturi din această perioadă - acestea sunt fenomene de aceeași ordine Puțini dintre ele au supraviețuit (produse din metale prețioase, țesături de brocart, vesela scumpă au fost exportate din țară), dar ceea ce este disponibil mărturisește un drum foarte lung deja parcurs în această zonă, despre cultura manipulării materialelor și capacitatea de a folosește-l ca material de artă Skladni, tabernacole (ill ), salariile manuscriselor sunt menționate constant de către istoricii și cronicarii din acest timp Două falduri sunt considerate pe bună dreptate capodopere: falda mare a regelui cilician Hethum al II-lea păstrată în Schit, realizată în în mănăstirea Skevra, și falda prințului Eachi Proshyan, numită "Khotakerats Surb-Nshan", creată (poate și în Cilicia) în anul și păstrată acum în sacristia Catedralei Etchmiadzin (ill , , ) Depozitul regelui Hethum II Relicvarul de argint al regelui Hetum II, Prima faldă este atât de apropiată, în principiile sale artistice, de miniatura ciliciană a aceluiași timp (în special, aceeași mănăstire din Skevra, unde a fost creată), încât cercetătorul acestui fald S Der-Nersisyan citează în mod constant foi de miniaturi a Evangheliei reginei Keran ca analogii cu reliefurile sale (Ierusalim, nr ), Evanghelia de la mănăstirea Romkla, ilustrată de Thoros Roslin în (Baltimore, Walters Gallery, nr ), Evanghelia celei de-a doua jumătate a secolului al XIII-lea secolul (M ) / , vol i - / O altă capodoperă a artei urmărite din acea vreme, cu nimic mai prejos decât falda regelui Hethum al II-lea, este falda Etchmiadzin a prințului Eachi Proshyan, de asemenea argint aurit, dar mult mai mic / ; , p - / Depozitul "Khotakerats Surb-Nshan" Argint Relicvar de argint "Khotakeratz Surb-Nshan", La fel ca falda regelui Hethum, atunci când este închisă, falda "Khotakerats Surb-Nshan" arată ca o fațadă arhitecturală În nivelul inferior, pe laterale, există imagini ale Sfinților Petru și Pavel, iar în centru - însuși prințul Eachi Proshyan în ipostaza unei rugăciuni Între ele este o dedicație urmărită și o dată În stratul central - Maria Oranta și Ioan Evanghelistul pe laterale, iar pe aripi - Grigorie Luminatorul și Ioan Botezătorul Deasupra ușilor, nivelul superior, doi îngeri cu baghete se înclină spre un medalion cu model cu chipul lui Hristos Hristos stă pe simbolurile celor patru evangheliști - aceasta este o compoziție obișnuită în Armenia, se găsește și în arta urmărită mai târziu, în special în decorul Evangheliei ciliciene din secolul al XIII-lea (decor ; M ) Depozitul regelui Hetum al II-lea cu ușile deschise Relicvarul regelui Hetum II, când este deschis Dacă, cu ușile închise, ambele falduri par a fi fațadele monumentelor de arhitectură din secolele XIII-XIV, atunci când sunt deschise, ele se transformă în imaginea unei minunate porți care duce la mântuire (prin crucifixul înfățișat în centru sau simbolul său - crucea) Închiderea compoziției cu ușile deschise este ruptă, în figuri apare mișcare Acest lucru se datorează faptului că centrul se schimbă dramatic - imaginile "divorțează", apare o cezură între ele - pe o suprafață netedă, aurita, de culoare deschisă, acoperită cu gravată cu un model grațios, domnește crucea În stâlpul regelui Hetum, pe aripile deschise, există o scenă a Bunei Vestiri (în stânga - arhanghelul Gavriil, în dreapta - Maria), în faldul lui Eachi Proshyan - arhanghelii Gavril și Mihail cu baghete, aplecându-și capul spre cruce Relieful sculptural urmărit din aceste pliuri argintii reflectă conținutul complex al obiectului în sine - pe de o parte, este inclus într-o formă arhitecturală mică, a cărei construcție găsește o analogie în arhitectura mare, pe de altă parte, sculptura situată pe structură are independență, expresivitatea ei este expresivitatea artei plastice, în acest sens, ea este legată de pictura de carte a timpului ei, cu care ea, de altfel, are o mare asemănare stilistică Salariul Evangheliei Ciliciene din Argint Placa superioară Coperta frontală argintie a Evangheliilor Ciliciene din , Sculptura metalică avea o altă utilizare în salarii Înregistrări memorabile ale manuscriselor armenești ne-au lăsat numele autorilor: acestea sunt Arakel ("umilul Arakel"), autorul cadrului Evangheliei ciliciene a reginei Keran, un anume Petros la Biserica Haghpat a Sfintei Cruci, călugăr Alexanos de la Mănăstirea Tatev etc / , p / Unul dintre cele mai vechi exemple de rame de argint este rama Evangheliei Ciliciane din de la Mănăstirea Romkla (M ), a fost creată în și are forma unui fel de sicriu, ale cărui capace sunt ocupate de compoziții în relief Pe planșa de sus - Deesis (ill ), în partea de jos - imaginea a patru evangheliști în picioare / , p - / O decor din argint datată relativ timpurie a Evangheliei din , păstrată în Ermita / /, se referă la și reprezintă o tendință diferită în arta sculpturii - imaginea de aici este plată și condiționată Pe tabla de sus - Răstignirea, pe jos - Maica Domnului cu pruncul (ill , ) Dintre cele de mai târziu, este demn de amintit salariul Evangheliei secolului al XIII-lea (M ), datat (ill ) Imaginile de pe acest oklad formează un tipar continuu, este orientat către formele produselor de uz casnic ale vremii sale, împrumutând din covor, imprimeuri și bijuterii chiar abordarea ornamentării avionului Salariul Evangheliei ciliciene din secolul al XIII-lea Argint Placă de jos Coperta din spate argintie a Evangheliilor ciliciene din secolul al XIII-lea, Dintre produsele metalice, se deosebește un cazan de bronz din de la trapeza Mănăstirii Haghartsin Acest ceaun uriaș cu o latură cruciformă, de-a lungul căruia există o inscripție în limba armeană care conține data turnării, aparține tipului de cazane comune la acea vreme în Daghestan - acesta este așa-numitul "hacheshek" / , p - / Dacă ceramica și metalul au lăsat o serie de monumente după care se poate judeca starea lor, atunci puține produse din lemn au supraviețuit în Armenia Ca material de construcție, era mai puțin tipic pentru Armenia; aici s-au construit din piatră Cu toate acestea, unele dintre cele mai vechi structuri civile includeau lemn - acesta putea servi în tavane plate și pentru coloane de galerii deschise Din perioada timpurie a dezvoltării arhitecturii armene medievale s-au păstrat patru capiteluri din lemn, care susțin tavanul unuia dintre primele pronaos armenești - Biserica Apostolilor din peninsula Sevan (ill ) Pe partea de est a tamburului cupolei Bisericii Apostolilor în , L Melikset-Bekov a descoperit o inscripție care conținea data construcției - / / Dar capitelurile din lemn în sine, potrivit lui N Tokarsky, ar fi putut fi create mai devreme, deoarece în pridvor erau deja în folosință secundară "Prezența sculpturilor pe o singură latură dă motive să credem că capitelurile au încoronat inițial stâlpii unei galerii" / , p / , Aşezarea Evangheliei de la Genova Argint Plăci de sus și de jos Coperți din argint față și spate ale Evangheliei genoveze din , Forma însăși a acestei capitale este tipică pentru arhitectura Orientului în diferite secole, aparent, stabilitatea sa a fost asociată cu oportunitatea constructivă Într-un articol dedicat în mod special capitalelor Sevan, T Izmailova scrie: "Din vremea Iranului ahemenid și până în zilele noastre, acest tip de capitală s-a păstrat, continuând să existe până în zilele noastre în georgiană, armeană, kurdă, central-asiatică și Case țărănești iraniene" / , p / Între capitelurile Sevan, ale căror forme, revenind la Iranul Sasanian, sunt foarte decorative în ceea ce privește natura reliefului și în același timp arhitectural, unde păsările și plantele sunt folosite ca elemente omogene ale decorului avionului, iar următorul un monument de sculptură în lemn care a ajuns până la noi - o troiță, cunoscută sub numele de "Mântuitorul de la mănăstirea Avuts-Tar", se află la o distanță considerabilă (fig ) "Mântuitorul de la mănăstirea Havuts-Tar" a fost studiat de G Hovsepyan / /, cercetător al întregului cerc de monumente, datând din secolul al X-lea Ne-am oprit asupra ei în secțiunea "Sculptură" în legătură cu analiza schemei compoziționale a khachkarilor Capitala vestibulului manastirii Sevan secolul al IX-lea Copac Fragment de Decorateci capitai din lemn sculptat din capela din secolul al IX-lea a manastirii Sevan Răstignirea de la mănăstirea Avuts-Tar secolul al X-lea Crucifix din secolul al X-lea din lemn sculptat din mănăstirea Havutz-Tar Scena Coborârii de pe Cruce este dezvoltată în khachkars sculpturali În special, într-unul dintre cele mai cunoscute sanctuare religioase ale Armeniei - Hachpat khachkar din , pe care l-am notat deja, scena Coborârii de pe Cruce este dată în aceeași ediție ca și pe crucifixul de lemn - cu Iosif de Arimateea, Nicodim și o serie de alte personaje Usa de la manastirea Sfintilor Apostoli din Mush Arbore Fragment de decor sculptat deasupra ușii din Mănăstirea celor Doisprezece Apostoli din Mush, Ușa Bisericii Sfinții Apostoli din peninsula Sevan Copac Fragment decor sculptat pe ușa Bisericii celor Doisprezece Apostoli din Peninsula Sevan, Sculptura medievală din lemn este reprezentată și în Armenia de mai multe uși ale templului Cea mai veche dintre ele este ușa Mănăstirii Apostolilor din Mush (ill ), realizată în / , p - / Este interesantă banda cu imagini de călăreți și animale țesute în ramurile plantelor Acest motiv al rutării animalelor a fost, de asemenea, foarte comun în relieful decorativ din piatră - deja în secolul al X-lea îl întâlnim pe Biserica Akhtamar a Sfintei Cruci Până în , ușa mănăstirii Sevan cu imaginea unei scene amănunțite a Pogorârii Sfântului Duh / /, un fel de tablou în relief, în însăși construcția căruia, în etaje și pătrate, se văd trăsăturile de a sculptură, mult mai familiară și dezvoltată în Armenia acelor ani (ill ) Motivele de tipar, împletirea textului în ornamentația generală a planului, construcția în etaje coincid cu khachkars: o ușă de lemn creată conform acestor principii crește inseparabil în planul de piatră al peretelui Când luăm în considerare obiectele din ceramică, metal și lemn, devine clar cât de important a jucat ornamentul original armean în formarea artelor aplicate A pătruns în toate tipurile de arte plastice și decorative armene, primind cea mai mare dezvoltare în khachkars și miniaturi de carte Dezvoltarea motivelor ornamentale în pictură a avut o importanță deosebită pentru domenii precum producția de țesături și covoare brodate, ale căror primele exemple ne-au ajuns datând din secolul al XVI-lea Țesăturile de uz casnic - tocuri, în care colorarea mergea pe un șablon, vin din antichitate cu dificultate - sunt folosite la maximum, cad în paragină și dispar Dar în Armenia, așa cum am menționat deja, există o colecție de tipărituri vechi, păstrate în legăturile cărților scrise de mână Datorită marii venerații de care se bucură cărțile sacre, ferite de deteriorare, păstrate în secret ca relicve naționale în zilele grele, mostrele de călcâi au supraviețuit până în zilele noastre Împreună cu legarea, caietul de miniaturi, fontul rafinat, călcâiul din monumentul scrisului mărturiseau o altă fațetă a culturii - mediul în care a fost creată cartea, elementul folclor cu care a fost asociată și viața în pe care cartea a trăit-o In mod conventional, tocurile din colectia Mate nad Rana pot fi impartite in grupe in functie de tipul de ornament Cele mai vechi (până în secolul al XIV-lea) au fost construite după principiul împărțirii în dungi largi, mai târziu, în secolele XIV-XV, a apărut un ornament floral, flori cu mai multe petale și stele Fundalul preferat este roșu În cele din urmă, ultimele - secolele XV-XVII - se remarcă prin realismul motivelor reprezentate (tufe, buchete etc ) Legătura modelului călcâiului cu ornamentarea simultană a picturii de carte este evidentă / / Pe lângă țesăturile scumpe de brocart și articolele din aur, broderia din Evul Mediu aproape că nu a fost păstrată Cu toate acestea, printre puținele se numără o capodopera - stindardul lui Grigore Iluminatorul, datat pe baza unui inventar de antichități al mănăstirii Etchmiadzin / / Calitatea acestei broderii mărturisește drumul foarte lung pe care arta broderiei l-a parcurs deja în Armenia (ill ) În secolele XV-XVI, brodarii erau organizați în ateliere independente în toate orașele mari cu populație armeană Astfel, acest tip de meșteșug a primit și forma continuității profesionale În vremuri ulterioare, faima dantelăriilor și brodarilor armeni s-a răspândit foarte mult / / Este artele și meșteșugurile - crearea de produse de artă din lut, metale neferoase și prețioase, țesutul covoarelor, broderia - care păstrează continuitatea dezvoltării, continuă istoria artelor plastice în perioada Evului Mediu târziu, care a fost nefavorabil pentru poporul armean Perioada lungă pe care am avut-o în vedere poate fi numită timpul formării tradiţiei picturale naţionale Care dintre trăsăturile sale nu numai că s-au dezvăluit, ci și au germinat în etapele următoare din istoria poporului și a culturii sale? Prin poziția sa geografică, Armenia se află între lumea Estului și lumea culturilor mediteraneene, dar în ceea ce privește limba și religia, este mai aproape de aceasta din urmă Traducerile autorilor antici, ale literaturii religioase greacă și siriană, care s-au realizat în Armenia timp de secole, au avut un impact uriaș asupra gândirii și s-au reflectat în viața artistică, în special în domeniul artelor plastice DIN Steagul lui Grigore Iluminatorul Gonfalón brodat al lui Grigore Iluminatorul, Se consideră pe bună dreptate că cele mai înalte realizări din Armenia ale Evului Mediu timpuriu și matur se află în domeniul arhitecturii și picturii de carte Dar studiul sculpturii duce la ideea că nu a fost nicidecum o artă "secundară" Stelele din secolele V-VII și khachkars, memoriale care demonstrează o abordare originală a reprezentării sculpturale și o bogăție inepuizabilă de forme ornamentale de tăiere a pietrei, ar trebui considerate monumente originale, tipic armenești Biserica Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar din secolul al X-lea, excepțională prin decorarea sa sculpturală, și alte clădiri din secolele X-XIV dezvăluie interpretări ale subiectelor religioase care sunt unice pentru toată sculptura medievală și un număr imens de motive decorative Multe trăsături ale sculpturii medievale au fost folosite astăzi, influențând compoziția calităților figurative ale sculpturii armene moderne: cel mai bogat repertoriu de relief ornamental și pictural fusese deja dezvoltat, dezvoltarea sa activă, noua sa lectură s-a dovedit a fi un domeniu interesant de muncă În zilele noastre, mai ales în genul memoriale de război, a trecut și dorința de a folosi texte, de a crea cronici de piatră, care erau caracteristice trecutului Pictura de carte este o zonă de artă în care contribuția Armeniei medievale la cultura mondială este incontestabilă Notele comemorative atașate manuscriselor mărturisesc rolul enorm pe care acestea l-au jucat în viața și viziunea asupra lumii a oamenilor: manuscrisul a fost un intermediar între om și Dumnezeu, de unde și numărul lor - cărțile religioase acopereau nu numai păturile superioare ale societății, ci și oameni de rang modest Contactele cu culturile altor popoare au îmbogățit "vocabularul" miniaturiștilor armeni, dar prin influența mostrelor străine, izvoarele originale ale creativității strălucesc prin: prototipurile autohtone și individualitatea maeștrilor Și deși varietatea direcțiilor în pictura de carte medievală armeană este evidentă, ea poate fi caracterizată în ansamblu ca stil monumental, strict, cu un desen expresiv care reduce conturul imaginii la semn și absența timidității atunci când se lucrează cu contrast culorile Se remarcă devotamentul față de tipare, dar și dezvoltarea care intră sub influența vieții - aduce reînnoire soluțiilor tradiționale Cartea scrisă de mână în Armenia Ciliciană a fost oarecum diferită: acuratețea desenului, priceperea în prelucrarea fiecărui detaliu, eleganța, fundalul strălucitor de aur, desfășurarea complotului în toate detaliile, rafinamentul ornamentului - acestea sunt trăsături distinctive ale acestei școli Dar chiar și această "pagină separată" este în interacțiune cu cultura vizuală armeană: se bazează pe mostre aduse în Cilicia din Armenia natală, iar după căderea regatului armean al Ciliciei, manuscrisele create aici sunt dispersate, iar normele artistice reflectate în ele sunt transferate în structura manuscriselor ilustrate mai târziu armeane Ce trăsături ale limbajului plastic pot fi numite conducătoare pentru monumentele pe care le-am examinat și ne putem limita la câteva epitete pentru a le defini? Orice "reducere a calităților" sărăcește tabloul și poate întâmpina obiecții bine întemeiate Dar cu rezerva constantă că nu totul este inclus în aceste câteva definiții, ar trebui încercat să le dea Cea mai corectă modalitate în acest caz este cea de analiză comparativă În compararea monumentelor simultane, trăsăturile fiecăreia dintre școlile naționale de artă plastică reies cel mai clar Nu am reușit să dezvoltăm aceste comparații în această lucrare, dar s-au făcut și se fac încercări de acest fel O atenție deosebită merită în acest sens lucrarea lui G Alibegașvili "Bizanțul, Orientul creștin și formarea tradițiilor artistice în pictura miniaturală în Georgia și Armenia" / , vol IV, p - /, construită pe o analiză paralelă a monumentelor picturii de carte din Armenia și Georgia, cu referiri la fenomene simultane în domeniul sculptural relieful acestor țări vecine Trăsăturile remarcate de G Alibegashvili - linia largă a desenului care decupează forma, puterea decorativă a culorii, expresivitatea concentrată a imaginilor - s-au dovedit a fi apropiate multor artiști armeni contemporani Aparent, ele reflectau proprietăți de ordinul cel mai general, care pot fi considerate manifestări ale caracterului național Expresia desenului și luminozitatea scalei de culori se întorc la înțelegerea oamenilor a expresivului și frumosului, de unde constanța acestor proprietăți ale artei plastice armene de-a lungul secolelor, ele disting încă pictura Armeniei astăzi Confirmarea celor spuse poate fi găsită în formele aplicate de creativitate: datorită particularităților funcționării lor, ele au reunit trăsăturile artelor plastice cu viața de zi cu zi Mostre de ceramică, produse metalice, broderii, imprimeuri, bijuterii vorbesc de continuitate, purtând fidelitate tradiției plastice de-a lungul secolelor Dorința constantă și serioasă de a continua munca de construire a culturii native în ciuda loviturilor puternice ale istoriei ne permite astăzi să tragem concluzii despre arta Evului Mediu timpuriu și matur din Armenia dintr-un număr mare de monumente supraviețuitoare Activitatea în toate domeniile creativității, originalității și conținutului bogat i-au câștigat un loc important în arta Orientului creștin Începând cu luarea în considerare a artei armene din Evul Mediu târziu, este necesar să se stabilească granița perioadei Ca atare graniță poate fi pus al treilea sfert al secolului al XVI-lea, când au căzut ultimele principate armene independente Teritoriul Armeniei a fost împărțit între Turcia și Persia (Iran) Acest lucru a provocat schimbări în viața oamenilor, care s-au reflectat decisiv în natura culturii lor, deși, firește, mult din ceea ce era tipic pentru etapa trecută a fost inclus și în noua etapă Problemele materialului artei armene din Evul Mediu timpuriu și matur sunt epuizate până la începutul secolului al XVI-lea O epocă uriașă se apropie de sfârșit, care a dat capodopere de importanță mondială în domeniul arhitecturii, reliefului sculptural și miniaturii de carte în secolele IV-VII și X-XIII Dar perioada se prelungește, impulsurile ideologice inerente operei unui maestru medieval slăbesc, cerințele pentru artă se schimbă În regiunile Armeniei istorice și în țările în care au fost întemeiate colonii de către coloniști, biserici și clădiri publice au fost construite după modele compoziționale elaborate într-o perioadă anterioară Aceasta a relevat nu numai fidelitatea programatică față de trecutul culturii naționale, ci și forța de inerție care împiedică trecerea la o nouă calitate - procesele de dezvoltare își pierd energia caracteristică etapei trecute, sunt de natură extinsă prelungită Anacronismul devine un fenomen tipic, își lasă amprenta pe toate ramurile artei Armenia de Est, care mai târziu a devenit parte a Rusiei, se afla sub stăpânire persană Caracterul său nu trebuie descris - era comun tuturor pământurilor și popoarelor supuse / / Situația dramatică a armenilor a fost agravată de faptul că aceștia erau priviți nu numai ca oprimați de grupul etnic dominant, ci și ca "infideli", împotriva cărora orice arbitrar era permisă Opresiunea a provocat revolte și migrarea forțată a oamenilor în alte țări Un rol important în conflicte l-a jucat și orientarea armenilor către puterea vecină a Persiei, Rusia, istoria relațiilor ruso-armene fiind parcursă în repetate rânduri de cercetătorii / / S-au încheiat cu anexarea părții persane a Armeniei la Rusia în , această dată fiind granița dintre Evul Mediu și vremurile moderne în istoria poporului armean În împrejurările care s-au dezvoltat în secolele XVI-XVII, creativitatea artistică își schimbă orientarea: cele mai răspândite sunt artele legate direct de viața de zi cu zi, agricultura de subzistență, cu sistemul fiscal adoptat în Iran pentru toate provinciile sale, cu un mediu comercial, adică în primul rând arte aplicate Diferitele lor tipuri și ramuri păstrează trăsăturile artelor și meșteșugurilor din vremuri anterioare, intră în straturile largi ale artei populare și sunt răspândite într-o nouă calitate Evul Mediu târziu este o perioadă de întărire a reputației artizanilor armeni, maeștri de diverse profiluri și specializări în întreaga lume Contactul real, direct cu cultura și arta țărilor în care s-au întemeiat coloniile populației armene, sau cu cultura metropolelor, cărora le era subordonat teritoriul Armeniei istorice, a creat legături bilaterale și a influențat natura dezvoltării a artelor Artele și meșteșugurile au fost afectate în primul rând de comunicarea meșterilor, de gusturile clienților și de cerințele pieței Pe teritoriul Armeniei de atunci, obiectele de uz casnic din mediul țărănesc și artizanal urban erau special făcute ca taxe anuale, iar în acest caz era imposibil să nu se țină cont de cerințele caracteristice gusturilor care predominau în Turcia și Iran: la urma urmei, produsele stabilite la palatele Sultanului, Sardar sau Khan, aveau clienți din rândul musulmanilor și mergeau pe piața europeană ca "produs oriental", în raport cu care se dezvoltase deja un anumit stereotip de cerințe Printre artizanii armeni care au lucrat în granițele Armeniei istorice și în afara acesteia, a fost creat un flux de produse, integrând elemente caracteristice artei armene din trecut, cu trăsăturile artei orientului în sens larg Fără a ține cont de acest fenomen, este greu de înțeles trăsăturile produselor din filigran armeane din aur și argint, țesut și broderie din dantelă, ustensile din metal și ceramică din acea vreme Interacțiunea culturii armene, și în ea - arhitectura, artele plastice și meșteșugurile, cu impresiile pe care invaziile succesive le-au adus cu ele, începând din Evul Mediu timpuriu, este vizibilă și într-o perioadă mai timpurie În lucrările lui I A Orbeli, în special, este subliniată prezența în arhitectura și artele plastice armene a unor elemente caracteristice artei selgiucide Orbeli credea că incluziunile au fost atât de naturale, au avut loc în condiții atât de "benefice reciproc", încât nu este întotdeauna posibil să le evidențiem astăzi și să le denumim cu deplină certitudine / / Acum, când Armenia își pierde în cele din urmă statulitatea și țara devine parte a Turciei și Iranului ca provincii, experiența deschiderii către impresii externe capătă o altă culoare și devine în timp o trăsătură a culturii oamenilor care trăiesc în condiții istorice nefavorabile Tendințele orientalizante se intensifică inevitabil Fără să ne oprim asupra acestor probleme în detaliu, vom spune doar că creșterea culturii urbane în Armenia, mai întâi independentă, apoi divizată și inclusă în cele două imperii puternice ale Orientului, creșterea orașelor cu compoziție multietnică, cum ar fi precum Constantinopol-Istanbul în Turcia, Isfahan în Iran, capitalele regatului georgian dependent de Iran - mai întâi Gremi, apoi Tiflis, orașele Transcaucaziei - Ganja, Shusha, Shemakha, unde erau populate comunități armene care au reconstruit "partea armeană" " a teritoriului orașului, a identificat câteva trăsături de frunte ale artei din acest timp Prima dintre aceste trăsături este subordonarea formelor de artă, care s-a schimbat în comparație cu Evul Mediu timpuriu și matur Dezvoltarea arhitecturii independente în trecut a adus la viață în Armenia relieful sculptural decorativ și frescele asociate cu acesta Mănăstirile bogate, parohiile urbane, palatul și viața domnească au stimulat dezvoltarea artei de a copia și ilustra cărți Subvenționați cu generozitate de autoritățile ecleziastice și laice, bijutierii și țesătorii de aur au creat obiecte care făceau parte din ritualurile templului sau serveau cerințelor straturilor superioare ale societății și este firesc ca aceste obiecte să reflecte nivelul de dezvoltare și trăsăturile caracteristice ale tuturor artelor plastice Dar viața poporului armean în secolele XVI-XVIII se schimbă complet Clientul obișnuit dispare Dezvoltarea tipăririi cărților scoate pământul de sub arta miniaturii cărților și o reduce treptat la nimic, scriptoria mănăstirii dispărând Există un transfer al activității artistice către crearea de obiecte de uz casnic, pentru care există o cerere constantă Meșterul armean devine o figură tipică acestei perioade Artizanii armeni sunt răspândiți în Orientul Mijlociu, organizând ateliere profesionale în orașe - "amkars", transferându-și abilitățile în orașele Europei, adăugându-se la caracteristicile artei de bijuterii și broderii din Grecia, Bulgaria, Polonia / , , / Numărul operelor de artă aplicată care au ajuns până la noi le permite să fie considerate nu numai cea mai comună, ci și cea mai persistentă formă de conservare și dezvoltare a tradiției plastice în secolele XVI-XVIII O trăsătură caracteristică a materialului este solidaritatea sa organică cu arta Iranului, Turciei, Georgiei și altor țări Separarea părții armene nu este întotdeauna posibilă, dar este permis să vorbim despre contribuția semnificativă a armenilor la dezvoltarea artelor decorative și aplicate din aceste țări În istoriografia prerevoluționară rusă și sovietică au fost studiate atelierele de artizanat ale orașelor Transcaucaziei, cu prevalența lor documentată a armenilor în raport cu multe tipuri de specializare Și deși uniunile meșteșugărești din secolul al XIX-lea s-au dovedit a fi luate în considerare, însăși natura chartelor breslelor sugerează că acestea au prins contur în trăsăturile lor principale mult mai devreme Primele mărturii ale administratorilor ruși, datând din anii , consemnează prezența atelierelor la Alexandropol și Elizavetpol (Gyumri și Ganja ale hărții persane), Akhaltsikhe, Erivan și notează rolul lor deosebit în viața urbană, în producția și distribuția de mărfuri, în stabilirea prețurilor fixe, în sistemul uceniciei profesionale, în ajutorul familiilor de artizani etc Atelierele meșteșugărești-amkari din orașele Transcaucaziei nu numai că au dat tonul în viața de zi cu zi, i-au modelat normele și stilul, dar și influențat semnificativ politica administrației Imaginându-ne natura migrației populației din diferite regiuni și orașe ale Armeniei istorice, se poate vorbi și despre transferul real de către maeștri a ramurilor tradiționale specifice ale meșteșugului în locuri noi Dezvoltarea unei game de probleme legate de viața și cultura armenilor din afara Armeniei în epoca Evului Mediu târziu și timpurile moderne a fost o parte interesantă și foarte semnificativă a rapoartelor de la cel de-al II-lea Simpozion Internațional de Artă Armenească ( septembrie) - , , Erevan) Rapoartele consacrate interacțiunii tradiției culturale (mai ales arhitecturale) armeane cu tradițiile țărilor europene pun în lumină și gama de probleme care ne interesează / , vol II-IV/ Dar dacă prima trăsătură a dezvoltării artei armene în secolele XVI-XVIII, asociată cu noul său rol în circumstanțele istorice schimbate, am numit o subordonare diferită a speciilor decât într-o perioadă anterioară, cu venirea în prim-plan a aplicației arte, atunci a doua caracteristică a acesteia ar trebui să se numească democratizare la toate tipurile și genurile de artă Într-o situație în care conceptele de meșteșuguri și artă devin inseparabile, când un maestru bijutier, broder, vânător, țesător de covoare, legător de cărți devine o persoană prosperă, iar opera sa își găsește recunoaștere și vânzare, "artele înalte" își pierd pozițiile anterioare și începe să adopte unele atitudini în ceea ce privește organizarea afacerii în sine, și chiar unele principii de ordine artistică, caracteristice artelor aplicate care deservesc piața Apare un nou fenomen, specific culturii armene din Evul Mediu târziu - "nagashi", pictori care pictează singuri sau în grupuri de artele biserici și case particulare Cel mai adesea autodidacți, ei au trecut bagajul de cunoștințe primit de la propriul predecesor asemănător prin tendințele tipice vremii și mediului lor, implicați în citatele lor de artă din gravurile europene răspândite în această perioadă, au introdus în el abundența de modele și variații care sunt familiare și naturale pentru arta populară, reflectând în același timp cunoașterea lui cu portretul pictural de șevalet persan și picturile de palat din secolul al XVIII-lea Exemplele supraviețuitoare de muncă nagash demonstrează un aliaj complex, apropiat de ktomu, care în arta rusă este definit prin termenul "lubok" Picturile pe subiecte religioase, picturile murale ale bisericilor armene și caselor cetățenilor bogați au devenit o formă de existență a picturii armene în secolele XVI-XVIII Din păcate, abia de curând conștiința publică a început să perceapă aceste lucrări ca opere de artă și, prin urmare, sunt, din păcate, puține dintre ele, dar acum formează pe bună dreptate sala de introducere a departamentului de pictură armeană a Galeriei de Stat de Imagine a Armeniei Primii cercetători ai artei nagash au fost A Chobanyan și G Levonyan / ; ; , p - / Se poate observa legătura dintre această artă și o astfel de tradiție care a existat în trecut ca școala de miniatură și relief Vaspurakan, despre caracterul arhaic și democratic deosebit despre care am vorbit deja Privind de-a lungul timpului semnificația teologică, dobândind caracterul poveștilor cotidiene cu moralitate, intrigile Sfintei Scripturi de la mâna unor pictori talentați și simpli au atins inimile, și-au găsit drumul către cele mai largi părți ale populației Un nou strat de tradiție picturală se contura, democratic în esență și având viitor Anul devine o piatră de hotar care separă două perioade din istoria poporului armean: războaiele ruso-persane se încheie cu semnarea Tratatului de la Turkmanchay, conform căruia Armenia de Est face parte din Rusia Această dată schimbă dramatic toate aspectele vieții țării și ale oamenilor, schimbă orientarea culturală Începe o etapă fundamental nouă în istoria Armeniei / / Arta armeană a secolului al XIX-lea, și mai ales a sfârșitului secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea, constituie acea secțiune cea mai valoroasă a moștenirii, ceea ce face ca școala vizuală armeană să fie legată de cea rusă și o introduce astfel în structura culturii artistice europene Acest lucru s-a putut întâmpla numai cu acceptarea conștientă a normelor culturii europene și a fost realizat printr-o conexiune cu cultura și viața socială a Rusiei Acum, cultura armeană, în special arta, împărtășește culoarea ideologică și morală a culturii și artei ruse Caracteristica principală a acestei perioade ar trebui să fie considerată apariția unor subiecte legate de viața reală, un nou concept al sarcinilor artei și, în consecință, un sistem vizual, al cărui curs de dezvoltare nu poate fi înțeles și evaluat fără legătură cu dezvoltarea a artei ruse şi europene a secolului al XIX-lea Apropiindu-ne de luarea în considerare a materialului artei armene din Evul Mediu târziu, trebuie să fim conștienți de procesarea mult mai mică a istoriei artei, arta Evului Mediu timpuriu și matur din Armenia a interesat cercetătorii mult mai devreme și este reflectată în lucrările lor cu mult mai mare completitudine Nu există un singur motiv pentru aceasta Prima dintre ele este semnificația artistică mult mai mică a fenomenelor de artă armeană din secolele XVI-XVIII, are un caracter provincial în adevăratul sens al cuvântului Dacă monumentele de arhitectură și artă ale Evului Mediu timpuriu și matur din Armenia au avut originalitate, ele au făcut posibilă utilizarea ca analogii a monumentelor exemplare de artă creștină din timpul lor, au făcut posibil să se vorbească despre răspândirea descoperirilor artistice apărute aici , dar acum situația se schimbă Începând din secolul al XVI-lea, în lucrările pictorilor armeni, așa cum am spus deja, se pot găsi influențe foarte diferite în natură Îmbinarea eclectică a trăsăturilor diverselor surse dă un fenomen ciudat, interesul în care pentru istoric se află nu atât în el însuși, cât în noua linie de orizont care apare datorită lui: limbajul pictural al primilor pictori ai noului timp - Hakob Hovnatanyan și Stepanos Nersisyan este legat prin fire de succesiune directă cu picturile de la sfârșitul secolului al XVIII-lea Al doilea motiv al lipsei de cunoștințe constă în geografia artei armene din Evul Mediu târziu pe care am menționat-o Se dezvoltă în moduri diferite în părțile turcești și persane ale Armeniei, într-un mod diferit - în centrele culturii armene din diferite țări ale lumii În centrul atenției noastre va fi arta Armeniei de Est, la sfârșitul Evului Mediu a făcut parte din Persia, apoi a devenit parte a Rusiei și în cursul istoriei a câștigat independența de stat și culturală ca una dintre cele cincisprezece republici ale Uniunii Sovietice Golurile din studiul artei secolelor XVI-XVIII au fost umplute în ultimele decenii de lucrări ale unor istorici de artă precum E Martikyan / , vol /, R Drampyan / , p - /, M Ghazaryan / /, publicații de I Dzutsova dedicate operei artistului Kov-Armenii în Georgia / , vol IV, p - /, precum și lucrările oamenilor de știință străini Totalitatea articolelor și cărților, colecția și expoziția de lucrări ale pictorilor din secolele XVI-XVIII, pregătirea unei noi expoziții-cercetare "Hakop Hovnatanyan și predecesorii săi" în Muzeul de Artă Orientală din Moscova ( ) / / ne creează o oportunitate de a face o evaluare artistică a materialului O analiză a trăsăturilor caracteristice ale picturii din acest timp ne permite să vedem în ea o cale de la convenționalitate la încercări de transfer vital real al evenimentelor din istoria religioasă, personajele și mediul înconjurător Procesul duce la activitățile maeștrilor de la începutul secolului al XIX-lea - atât etapa finală, cât și începutul istoriei picturii armene din noul timp Arta armeană din secolele XVI-XVIII diferă nu numai de arta Evului Mediu timpuriu și matur, ci și de arta timpurilor moderne în sens ideologic, figurativ și plastic Secolul al XIX-lea a fost momentul formării principiilor școlii de pictură pe baza experienței europene și rusești, identificării genurilor de pictură independente și apariției unor noi criterii de evaluare a artei În sânul culturii armene, trecerea de la etapă la scenă, de la fenomenele practicii artistice din secolele XVI-XVIII la arta de la începutul secolului al XIX-lea și de la aceasta la arta de la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului XX , nu a fost deloc lin, căutăm puncte comune într-un proces care reflectă schimbări bruște, iar acest lucru nu este întâmplător: acestea sunt diferențele din însăși istoria poporului armean Odată cu studiul artei armenești din vremurile moderne, în special la cumpăna dintre secolele XIX și XX, cu acoperirea drumului creator al acelor artiști care au devenit ulterior fondatorii artei armene sovietice, lucrurile stau mai bine Aici am avut la dispoziție nu numai lucrările colectate cu suficientă completitudine, ci și un număr mare de publicații, a căror natură ne permite să înțelegem semnificația fiecărui artist: în evaluările în schimbare ale unor figuri precum G Bashinjaghyan, E Tatevosyan, V Sureniants, S Agadzhanyan, în sfârșit, M Saryan din etapa pre-revoluționară, se poate vedea cu ușurință dinamica interacțiunii moștenirii lor cu practica actuală a ultimelor decenii, dinamica germinării creativitatea lor astăzi ARTE APLICATE " Începând cu secolul al XVII-lea, influența culturilor persane și turce, din cauza slăbirii fundațiilor naționale din Armenia, a crescut foarte mult și a amenințat cu suprimarea definitivă a culturii artistice armene Acest lucru nu s-a întâmplat datorită artei populare, în care influența străină nu a fost acceptată pasiv sau chiar activ, ca în mediul burghez, ci, datorită bazelor naționale puternice, i s-a opus cu propria sa cultură originală și, de asemenea, datorită folosirii monumentele antice ca mostre artistice"/ , p / - caracterizarea dată de L A Durnovo a fost justă nu numai în cheia emoțională corect înțeleasă a întregii dezvoltări a artei armene din Evul Mediu târziu, ci și în natura corect surprinsă a acestei dezvoltări: arta "stângată" în mase de oameni Cele de mai sus se aplică în primul rând artelor și meșteșugurilor Să începem considerația lor cu țesutul covoarelor Alegerea nu este întâmplătoare - până în secolul al XIX-lea, devenind unul dintre tipurile de artă populară, țesutul covoarelor în perioada care ne interesează și-a pierdut unele dintre calitățile care se dezvoltaseră în trecut, dar nu degenerau, ci experimentează o creştere Există dovezi scrise ale existenței țesutului covoarelor în Armenia, începând din secolul al VIII-lea Istoricul arab Ibn Khaldun în - descrie covoarele făcute în Armenia și aduse la curtea califului din Bagdad ca tribut anual Potrivit călătorului arab Ibn-Havkal, capitala Armeniei, orașul Dvin (conform hărții arabe - Dabil) a fost centrul producției de covoare frumoase O altă sursă arabă, o cronică compilată de Abu Avn, relatează că cuvântul "kali", care înseamnă covor în întreaga lume musulmană, provine din orașul armean Karina (Erzrum), un cunoscut centru de meșteșuguri, inclusiv țesutul covoarelor Numele armean al orașului, distorsionat de arabi ("Karin-kalak", adică "orașul lui Karin") suna "Kalikala", "El Kali", care înseamnă "Carian", "de la Karin", a început să însemne "covor" Din secolul al XII-lea, din cronicile călătoriilor lui Marco Polo, ne-a ajuns o descriere a celor "mai bune din lume" covoare ale acestor locuri / , / Covoarele vechi armenești s-au păstrat într-un număr mic, dar formează unul dintre cele mai timpurii grupuri - acestea sunt "covoare dragon", în armeană "vishapagorg" ("vishap" - dragon, "târgând" - covor), numite așa din cauza figura principală inclusă în ornamentul lor Câteva vishapagorg care au supraviețuit până în zilele noastre sunt păstrate în prezent în muzeele din Berlin, Budapesta, Londra, Viena, Istanbul, Cairo / , / Muzeul de Stat de Istorie a Armeniei din Erevan și Muzeul de Stat de Etnografie al Armeniei din Sardarapat au, de asemenea, exemple excelente de covoare vechi Originalitatea neobișnuită a lui Vishapagorg a atras de multă vreme atenția cercetătorilor / / De asemenea, au interesat originea acestor covoare și datarea lor Cert este că, în ciuda apropierii lor de unele mostre de covoare siriene și turcești, ele arată și apropierea de ornamentația Asiei Centrale Istoricul A Sakisyan, un cunoscut cunoscător al covoarelor orientale, observă că în compoziția celor mai vechi vishapagorg se pot recunoaște motive de origine chineză și bizantină Dragonul înaripat și florile de lotus stilizate (un simbol budist) ar fi putut apărea în Armenia în timpul invaziei mongole de la sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea În Turcia și acum printre artizani, imaginea unui lotus se numește "hitayi", adică "din China" O frunză stilizată cu două procese, asemănătoare acantului clasic, cunoscută sub numele de "rumi" ("roman", "roman"), datează din Bizanț / / Combinația de elemente atât de diferite ca origine s-a manifestat în primul rând în arta Armeniei Comparația fragmentelor ornamentale de vishapagorgs din secolul al XVI-lea cu cele contemporane monumentele de miniaturi armene și relieful sculptural au sugerat că aceste covoare au fost produse aici Iar datarea lor se bazează pe imaginile din picturile pictorilor florentini și venețieni din secolele XIV-XV Primii cercetători europeni ai acestor covoare, Wilhelm Bode și Alois Riegl, credeau că Vishapagorgii aduși în Italia, iar apoi în Olanda, au influențat formarea sistemului coloristic al picturii europene / , / Covor "Gohar" Covorul Gohar, Covor cu inscripție cadou Covor cu inscripție de prezentare, Elementele incluse în compoziția vishapagorg-urilor și stilizate în conformitate cu cerințele tehnicii de țesere a covoarelor sunt combinate în figuri ornamentale învolburate, impregnate de mișcare Trecând una în alta, ele creează compoziții mobile și în același timp întinse-închise, mărginite, ca un cadru, de o centură largă În centură, aceleași elemente apar într-o alternanță calmă Vishapagorgurile arhaice au fost construite, de regulă, pe un fundal întunecat, aproape negru, alte culori ieșind în evidență: galben deschis, albastru, roșu Există și mostre cu fond roșu, în el viermele, tradițional pentru țesăturile vechi armenești, "vordan karmir", pe care sursele arabe l-au considerat un articol de export deosebit de valoros și numit "roșu armean", are o importanță capitală Toate celelalte culori de pe covor se corelează cu fundalul, iar acest lucru creează o armonie a culorii generale Dacă comparăm ornamentarea covoarelor vechi cu cele mai noi de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea, se constată persistența extremă a motivului principal și alegerea culorilor Figura modelată a unei amulete vishap care protejează viața (Arborele Vieții, cruci, imagini cu oameni și animale) rămâne ca un fel de matrice, dar este oarecum simplificată și geometrizată, intrând în noi compoziții decorative Evoluția este dictată și de adaptarea tiparelor la formate care se schimbă în funcție de viața covorului în viața de zi cu zi Pe teritoriul Armeniei, în secolele XVI-XVIII se produceau atât în orașe, cât și în sate covoare, broderii, ustensile metalice, bijuterii Meșterii din orașe erau uniți în ateliere speciale în funcție de apartenența lor profesională Produsele erau produse și în atelierele mănăstirii și constituiau un element din venitul mănăstirii O clasă de comercianți foarte activă s-a format foarte devreme Cumpărându-și mărfurile în orașe, sate și mănăstiri, negustorii cunoșteau bine cerințele pieței Produsele destinate vânzării trebuiau să îndeplinească anumite cerințe, iar gustul cumpărătorului a jucat aici un rol decisiv, a servit drept ghid Orientarea către gusturile în schimbare ale consumatorilor poate fi considerată aceeași trăsătură constantă a artelor și meșteșugurilor, precum și capacitatea lor de a duce neschimbate de-a lungul secolelor principalele forme, ornamentație și tehnici Arta reflecta starea de lucruri, dar reflecta și loialitatea față de modele familiare și apartenența la cultura creștină - crucea, motivul ornamental principal al artei Armeniei medievale, este introdusă în aproape fiecare covor În cele din urmă, mai există o trăsătură care a distins monumentele din Evul Mediu armean și a devenit permanentă: prezența inscripțiilor în limba armeană în covoare și într-o formă complet diferită de cea obișnuită în Orientul musulman Începând din secolul al XVII-lea, din covorul numit după țesătoarea "Goar" care și-a pus numele pe el, observăm această caracteristică - inscripțiile sunt țesute în modelul covorului (fig ) Ei raportează direct pe fundal, mai rar la graniță, că lucrarea este dedicată unui eveniment din viața familiei, făcută cadou unei persoane dragi sau în memoria celui decedat (ill , , ) ) Anul de finalizare a lucrării este stabilit, vă rog să vă amintiți de țesător în rugăciuni Inscripţia se termina cu numele ţesătorului / , p - ; / Principiul principal al compoziției covoarelor armenești din secolul al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea, care au ajuns la noi în număr mare, este împărțirea în medalioane Ele pot fi de diferite forme - romb, stea, cruce Ele pot fi limitate la corpul unui dornic stilizat, pot crea lanțuri sau "plutesc" doar pe fundal, pot acoperi întregul câmp al covorului sau pot fi izolate Atât câmpul central al covorului, cât și marginea curelelor ornamentale servesc drept arenă pentru multe imagini suplimentare Se poate observa alternanța complexă a crucilor în combinație cu simboluri ale ciclului etern al vieții: semne solare, rozete de nenumărate tipuri Arborele vieții, plante și animale domestice, reprezentați singuri și în perechi Țesătoarea însăși poate fi înfățișată cu un pieptene în mână; ea intră, de asemenea, în fluxul general al existenței O încercare de a descifra elementele individuale ale compoziției covorului este acceptabilă, dar este imposibil să interpretăm semnificația covorului ca întreg în timpul nostru: interpretarea compoziției a scăpat de sub controlul interpreților înșiși în urmă cu mai bine de un secol Potrivit etnografilor, funcția sa magică în casă a fost însă întotdeauna recunoscută, este posibil ca însuși actul de a crea un covor să aibă un caracter special, "semi-magic": cel mai adesea o fată și-a țesut un covor pentru ea însăși ca o zestre, trebuia să o însoţească toată viaţa Covor semnat: Yasaman Sfârșitul secolului al XIX-lea Covor cu semnătură împletită, sfârșitul secolului al XIX-lea În secolul al XIX-lea, a început achiziționarea organizată de covoare în satele din Transcaucazia și acestea au fost trimise în piețele marilor orașe: Tiflis (Tbilisi), Baku, Alexandropol (Leninakan), Erivan (Erevan), Shemakha, Elizavetpol (Kirovabad) , precum și pe piețele ruse, europene și americane Au fost create societăți comerciale speciale cu filiale în Sankt Petersburg, Moscova, Rostov, Odesa, iar la începutul secolului al XX-lea - în orașele Europei și SUA Există dovezi că în Tiflis, la sfârșitul secolului al XIX-lea, existau magazine de unde puteai să cumperi sau să "comanda" un covor de orice design: se pare că, în acest moment, au apărut meșteri care nu lucrau din memorie, așa cum este tipic meșterilor populari tsam, dar conform desenului-proba În acest moment, în orașele și satele din Transcaucasia, un răzător de țesut cu un produs finit devine un accesoriu al fiecărei case, confecționarea covoarelor este un ajutor semnificativ în bugetul familiei Apare profesionalizarea, apar cumpărători, cardatorii de lână, vopsitorii etc / , p - / Covor Covor, Printre covoarele din Caucaz, covoarele din Armenia constituie un grup separat, care poate fi împărțit în subgrupe Partea principală a centrelor producției lor a fost situată în nordul și nord-estul teritoriului modern al republicii Recunoscut în nord două subgrupuri înrudite - "lori" și "pambak" Primul grup include covoare din modele "Ardvi", "Eberd", "Lejan", "Agarak", "Urut", "Chukchan"; la al doilea - modelul "shnogh", "ahpat", "uzunlar", "dsekh", "umblat" Alte trei grupuri - "Ijevan", "Sham-Shadin" și "Sevan", centrele îmbrăcămintei lor sunt situate între Lacul Sevan și granița Azerbaidjanului modern Primul dintre aceste trei conține desene "Ijevan", "Agdan", "Khashtarak", "Sevkar", "Uzuntala", "Jarhetch" și "Achadzhur", al doilea - desene "Tuuz-Kala", "Chinchin" și " navur", în al treilea - "chaikend", "gulkand", "tahluja" și "agbulakh" În sud se află "grupul Daralagyaz", ale cărui covoare au fost realizate în Basargechar, Ogudzha, Mazra și Keiti, precum și "grupul Zangezur" cu un centru de producție în Boris (Gerusy) și în satele Khndzoresk și Dig Această clasificare a fost elaborată odată cu fixarea denumirilor de locuri în funcție de situația din primul sfert al secolului al XX-lea de către celebrul specialist în fabricarea covoarelor Μ F Ter-Mikayelyan / , p / Caracteristicile grupelor de produse după format, tip de țesut și model sunt disponibile în studiul lui M Isaev / , p - / În secolul al XIX-lea, o mare parte din covoarele din Armenia erau produse de kurzi din satele de lângă Erivan și în taberele lor de nomazi de pe versanții Muntelui Aragats (Alagyaz) / / Țesătorii armeni au făcut nu numai covoare grămadă, ci și kilim-uri fără grămezi și alte produse de covoare Kilimurile erau numite de armeni "carpet" (kurzii le numesc "yamani") În unele sate armenești din Nagorno-Karabah se fabricau covoare fără scame folosind tehnica shedd and zili / / Deși covoarele caucaziene s-au caracterizat prin date tehnice mai mici în comparație cu covoarele din Iran (densitate mai mică și, prin urmare, "slăbirea" țesăturii, grămadă mai mare), au concurat cu succes pe piețele europene și americane, deoarece aveau una caracteristică valoroasă: fiind opera unui maestru popular, fiecare exemplu de covor caucazian de un tip era diferit de altul Vopsirea acasă a lânii, o varietate de formate, abaterile în detaliile ornamentației, introducerea inscripțiilor au făcut din fiecare covor o operă de artă independentă Făcând parte dintr-un anumit grup și având sprijin în modelul-matrice canonic, fiecare covor poseda astfel calități individuale Producția de covoare din Iran, care până în secolul al XIX-lea a căpătat caracterul unei fabrici, unde meșterele angajate lucrau după desene sau la dictarea unui maestru, nu putea avea aceste calități: aici asigurau identitatea fiecărui exemplar cu o tradiție tradițională model, aderenta exacta la model Covoare caucaziene, și în ele - covoare armenești, atrase nu numai de această "individualitate", ci și de calitățile lor decorative - o geometrie atrăgătoare, strălucitoare a modelului care organizează, adunând spațiu în jurul său - și o varietate de formate adaptate pentru utilizare în viața de zi cu zi Într-o casă privată, într-un apartament de oraș, aceste proprietăți, desigur, nu puteau decât să fie apreciate Covoarele caucaziene de la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea aveau dimensiuni acceptabile pentru casă, un desen în interiorul unei dimensiuni, chiar și cea mai mică, nu arăta niciodată ca un fragment dintr-o compoziție mare, iar acesta a fost și rezultatul unei orientări conștiente, făcute în casă a interpretului să utilizeze produsul în propria casă / / La fel ca țesutul covoarelor, ceramica în Evul Mediu târziu și în timpurile moderne a devenit o zonă de producție predominant țărănească Dar dacă covorul și-a reînnoit calitățile artistice și a devenit ușor un obiect de comerț scump, situația cu ceramica în ansamblu a fost diferită: a devenit un "recipient" care servește nevoile cotidiene Desigur, putem spune că formele produselor ceramice de uz casnic din acest timp, repetate de secole, mărturisesc descoperirea ideală, corespondența exactă cu scopul lor Calitățile plastice ale ceramicii populare armenești - atât stuc, cât și ridicate pe roata de olar - au atras atenția artiști și a devenit baza pentru renașterea la mijlocul secolului al XX-lea a acestui tip de arte și meșteșuguri în Armenia sovietică Dar trebuie să remarcăm altceva: particularitățile vieții au "împins" ceramica din domeniul artelor în sectorul de servicii al vieții rurale fără pretenții Ceramica produsă în Kutahya (Turcia; Kutina conform surselor rusești) merită o atenție specială Mărturiile călătorilor și însăși natura vaselor și plăcilor smălțuite din Kutahya indică faptul că acestea se deosebesc în tabloul general al ceramicii turcești Cercetătorii sunt de acord că produsele din Kutahya sunt produse ale "mânii armene" / , p - / Ustensile - damascuri tetraedrice, baloane, vase, ulcioare, din lut usor, au fost pictate cu scene din Sfanta Scriptura, dotate cu inscriptii armene (ill ) Așezate liber pe volume, imagini cu sfinți-călăreți, chiparoși mergând la izvorul păsărilor ne aduc înapoi în secolul al XIII-lea la mostre de ustensile ceramice armenești și bizantine timpurii În același timp, atât în Kutahya, cât și în Isfahan, s-a produs ceramică arhitecturală - plăci, din care s-au adunat panouri cu teme religioase pentru bisericile și mănăstiri armene / , p - / Ceramica arhitecturală - profile ceramice, plăci plate - a fost deosebit de răspândită în decorarea bisericilor din New Julfa, o bogată colonie armeană de lângă Isfahan Decorul din faianță al structurilor Novodzhulfa, creat cu o anumită "considerare" a caracteristicilor artistice ale ceramicii arhitecturale musulmane, are, de asemenea, o serie de caracteristici deosebite care vorbesc despre un "program" independent al ceramiștilor Trăsăturile tematice, stilistice și pur tehnice ale ceramicii armenești din Kutahya și Isfahan, atât arhitecturale cât și domestice, au fost studiate în lucrările criticului de artă englez John Carswell, care distinge corect în structura figurativă a lucrărilor legătura cu turcul și persanul ceramică din această perioadă (în domeniul tipologiei formelor obiectelor și ornamentale, predominant vegetale, picturi), precum și din cele mai vechi timpuri, datând din secolele XIII-XIV, ceramică din Bizanț, Armenia, Georgia / , / La rândul nostru, adăugăm că însăși interpretarea picturală a scenelor religioase pe panouri ceramice și obiecte individuale de faianță mărturisește legătura cu miniatura armeană simultană și vorbește despre asemănarea proceselor care au avut loc în diferite tipuri de artă Suflarea artei populare îi unește Zona de artă aplicată care nu și-a pierdut înaltele calități estetice și virtuozitatea execuției a rămas în secolele XVI-XVIII, iar în timpurile moderne, broderia Trăiește pe un fundal larg al vieții de zi cu zi, rămânând ca o parte obligatorie a creșterii unei fete într-un mediu țărănesc și urban Prosoapele, fetele de masa, servetele sunt brodate cu punct satinat, punct cruce, tehnica Richelieu cu fire colorate si uni Broderiile rămân în casă, lucrările bătrânilor devin model, trec din familie în familie, și merg adesea la piață Broderia a împodobit, de asemenea, costumul feminin din diferite regiuni ale Armeniei, costumul urban era diferit de cel țărănesc, dar aspectul modelelor a rămas același: ornamentul mergea în jurul gulerului, "proteja" pieptul, trecea de-a lungul fundului mâneci, de-a lungul tivului Au fost brodate curele și șorțuri, pălăriile au fost complet brodate cu modele În combinație cu metal, cel mai adesea filigran, nasturi și catarame, cercuri de monede stivuite strâns, șiruri de perle sau lanțuri atârnate jos peste urechi, broderia făcea parte dintr-un ansamblu de costume, rar din punct de vedere al consistenței și al colorului Nu numai costumele de sărbătoare, ci și cele de zi cu zi erau decorate cu broderii, care apreciau subtilitatea execuției, măiestria / / Până la începutul secolului al XX-lea, când costumul național din orașe a lăsat locul hainelor europene, familiile păstrau ansambluri complete de rochii tradiționale care se purtau la ocazii speciale, la sărbători porecle sau pentru fotografiere: erau percepute nu numai sub aspectul tradiției familiei, ci și ca capodopere ale artei de altădată (ill ) Fete-oraşeni în costume naţionale Fotografie de la începutul secolului al XX-lea fete din orașul american în costume tradiționale, fotografie de la începutul secolului al XX-lea Mănăstirile armene dețineau minunate produse brodate în perioada descrisă Din mediul monahal au ieșit hainele prețioase ale celui mai înalt cler armean, acoperite complet cu imagini brodate cu scene cu conținut religios, rânduri de imagini de profeți, îngeri, sfinți, modele voluminoase țesute în aur Aici s-au creat și țesăturile brodate necesare închinarii: giulgii, giulgii, stindarde de toate mărimile și tipurile, exista o producție de galoane de vânzare Patriarhia Echmi-Adzin, mănăstirea Sf Iacov la Ierusalim / , / Arta intensivă a forței de muncă a țesătorilor și a brodarilor de aur se păstrează în secolul al XIX-lea într-o sferă îngustă, dar nu dispare În partea turcească a Armeniei, până la începutul secolului al XX-lea, arta confecționării dantelăriei IIELI a fost menținută la un nivel foarte înalt În zona Lacului Van, o tehnică specială de creare a dantelă subțire cu un ac, "firul Van", câștigă popularitate Această tehnică, împreună cu familiile de imigranți, a fost transferată în orașele Transcaucaziei, Rusiei și Europei în secolul al XIX-lea, este încă obișnuită în Armenia / / Pentru export și vânzare în rândul armenilor din Constantinopol, a fost creată dantelă cu model în relief, asemănătoare ca tehnică și model cu faimoasa dantelă de la Lyon și Bruxelles Aceste mostre de dantelă armeană, care au apărut în Europa într-o perioadă în care țeserea manuală a dantelăi a experimentat concurență cu produsele din fabrică, devin populare datorită ieftinității lor comparative și creează conceptul de "dantelă armeană" pe piața europeană Bătrâni de magazin în Tiflis Fotografie de la începutul secolului al XX-lea Maeștrii breslei din Tiflis, fotografie de la începutul secolului al XX-lea Bijutierii trebuie remarcați printre dispozitivele de atelier meșteșugăresc studiate în secolul al XIX-lea în orașele din Transcaucazia Atelierele de bijutieri armeni existau în Tiflis, Alexander-ropol, Akhaltsikhe, au fost formate din maeștri migranți din Ani, Erzrum, Kars și alte orașe Nu este însă ușor de conturat linia de succesiune directă dintre lucrările rămase din secolele XIII-XV și produsele unei epoci ulterioare: în secolele XVI-XVIII, ustensile de argint, cruci exterioare, doage incluse în veșmintele de ceremonie ale clerului superior, corturile, cădelnițele, falduri au fost create prin analogie cu obiecte asemănătoare, nu numai ale lor, dar văzute și în clerul ortodox și în slujba catolica (aceasta din urmă este asociată cu prezența, mai ales în Armenia de Vest, a un număr considerabil de armeno-catolici) Creativitatea se manifestă activ în domeniul bijuteriilor pentru femei, precum și în toate elementele de bijuterii (metalice) ale costumului, de la schimbat, așa cum am spus deja, în mediul urban armean în timpurile moderne - a fost înlocuit cu haine europene Curelele de argint stivuite, care făceau parte dintr-un costum bărbătesc, cataramele mari filigranate cu aurire sau cu model subțire de niello, care făceau parte dintr-un costum de damă, nasturii și cârligele argintii care înlocuiau nasturii etc , devin un gen aparte al artei bijuteriilor Până la sfârșitul secolului al XIX-lea, bijutierii terminau și arme: pistoale, mânere și teci de lame de toate formele și dimensiunile În totalitatea lor, articolele de bijuterii din secolele XVI-XIX care au ajuns până la noi (volumul principal din el sunt articole create în secolele XVIII-XIX) oferă o imagine a unei extraordinare varietati de forme și a unei înalte perfecțiuni tehnice Maestrul bijutier din acea vreme era cu adevărat un "maestru rotund", capabil să lucreze în orice tehnică cu aceeași ușurință - nu existau bariere pentru el * Curea de tipar pentru bărbați Sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Beliul lui Silver Man de argint incrustat, sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Curelele tipografice care făceau parte din costumul urban bărbătesc oferă cel mai bogat material în acest sens (ill , ) Fiecare verigă a acestor curele circulare era modelată și avea un relief Apoi umflăturile ornamentului în relief au fost gravate, bătute și cerneale în locurile potrivite Relieful a fost îmbogățit cu granulație, un model în filigran a fost desenat de-a lungul marginii inferioare, creând dinți de dantelă Apoi legăturile au fost aurite, iar centura a căpătat o bogăție suplimentară de culoare (în cazul auririi, înnegrirea a devenit ultima etapă a lucrării) A fost aplicat un test fiecărei legături (de regulă, biroul de analize Tiflis) și mărcii masterului Numele maeștrilor - "Khalatov", "Meliksetov", "Malkhazov" și altele, inițialele înscrise cu litere ruse sau armene, erau cunoscute pe scară largă Curelele cu incrustații de argint erau lucruri de un anumit tip, dar în cadrul tipului ele sunt sortate în grupuri de modele, după natura cataramelor sau a dinților inferiori, după legarea unui model de plantă neagră Fiecare dintre curele are o anumită originalitate, diferă în detalii, în retrageri Un corp turnat al unui șarpe de pază ar putea fi înfășurat în jurul cataramei , o friză de lei alergând unul după altul ar putea fi înfățișată într-un relief sculptural, un ulcior cu apă turnată, un ghiveci cu flori sau, așa cum a făcut invariabil maestrul Khalatov, un militar bărbat în șapcă de blană putea fi plasat sub cataramă, cu o sabie, cu un pahar în mână - un personaj în miniatură, dar cu siguranță recunoscut de imprimeuri populare, semne de tavernă, picturi de Pirosmani Curele de argint Sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Curele de argint, sfârșitul secolului XIX-începutul secolului XX Filigranul era preferat în special printre bijutierii armeni Transferat la Tiflis, Alexandropol, Akhaltsikhe de către meșteri din Erzurum și Van, tehnica creării brățărilor, cataramelor, micilor sicrie și vaze, țigări, "nargile" și gurii din fir de argint sau aur, dantelate în efectul lor, a fost adusă la perfecţiune "Tulul" metalic a devenit fundalul pe care a fost amplasat un ornament capricios, dar clar lizibil, din sârmă mai groasă Produsele din filigran au fost adesea decorate cu pietre, li s-a aplicat granulație, părțile masive puteau fi prelucrate cu un model niello, pe scurt, au fost create ca un fel de enciclopedie a muncii, un exemplu de măiestrie virtuoasă Într-o carte mică a lui L Zagursky "Călătorie în districtul Akhaltsikhe în ", sunt date informații despre armenii care s-au mutat în Rusia ca urmare a păcii de la Adrianopol În majoritatea lor covârșitoare, aceștia erau artizani foarte calificați împreună cu familiile lor (mai mult de de oameni) Potrivit lui Zagursky, locuitorii din Bayazet și Kars s-au stabilit în Erivan, locuitorii din Erzurum - în Akhaltsikhe / , p - / Citând cele mai valoroase informații despre organizarea atelierului, pe care a avut ocazia să le observe, autorul scrie că "Akhaltsikhe se poate mândri cu ( ) îmbrăcarea și vopsirea șiretului de mătase, panglici, broderii șeilor, îmbrăcămintea de pistol butoaie și sculptură, în special filigranul său argintărie cu fațete, care amintește de cele mai bune vremuri ale Bizanțului Câtă puritate, subtilitate și grație sunt în decorarea lor! / , p / Reputația bijutierilor armeni era foarte mare; în secolul al XIX-lea, în orașele Transcaucaziei și în tot sudul Rusiei, erau oameni celebri, maeștri cărora li se dădeau diverse ordine oficiale și private, care aveau ucenici și dreptul de a-i conduce în stăpâni ai meșteșugului lor Bijutierii erau percepuți de societate ca o "elite" în rândul artizanilor și nu întâmplător fondatorul școlii de grafică armeană sovietică Hakob Kojoyan a fost un descendent al bijutierilor Akhaltsikhe: un adolescent, pe care tatăl său l-a predat bijuterii, a descoperit un mare talent , a fost trimis mai întâi la Moscova, apoi la Munchen, a devenit artist în sensul cuvântului, care s-a înființat în timpurile moderne Potir de argint pe o față de masă brodată cu aur secolul al -lea Potir de argint pe fata de masa brodata cu aur, secolul al XVIII-lea Atelierele de artizanat din Tiflis, Alexandropol, Erivan, Elizavetpol, Akhaltsikhe, Shusha și alte orașe au fost studiate în detaliu pe baza datelor de arhivă și a unei descrieri a stării de fapt de către S Egiazarov Lucrarea sa în două volume "Studiu despre istoria instituțiilor din Transcaucazia" (primul volum - "Comunitatea rurală", al doilea - "Urban hee") poate fi considerat până astăzi de neîntrecut în ceea ce privește amploarea cercetării, conștiinciozitatea în analiza surselor și claritatea concluziilor care se află în limitele stricte ale științei / / Date statistice extinse - liste cu denumirea atelierelor, numărul atelierelor din marile orașe ale Transcaucaziei, informații despre numărul de membri incluși în fiecare atelier, rapoarte privind numărul de produse pe decenii și informații despre cifra de afaceri a acesteia, documente (jurăminte, descrieri ale procedurilor de primire a studenților, trecere la gradul de maeștri, charte de magazine, fotografii rare etc ) alcătuiesc partea cea mai valoroasă a anexelor la text (ill ) Vas de ceramică cu o inscripție armeană de la Kutahya secolul al -lea Vas din ceramică din Kütahia cu inscripție în armeană, secolul al XVIII-lea S Egiazarov a analizat statutul extern și structura internă a atelierelor de meșteșuguri din orașele Transcaucaziei pe fondul unor analogii ample cu structura atelierelor de meșteșuguri din Europa medievală și cu referiri constante la materialele primite de administrația rusă din timpul stăpânirii persane Autorul acoperă în detaliu întrebarea deosebit de interesantă a atitudinii față de ateliere din partea administrației ruse / , p - / Anii primului război mondial, revoluție, război civil au dus în - la stabilirea puterii sovietice în Transcaucazia Azerbaidjan, Armenia și Georgia au devenit succesiv republici socialiste în cursul anului În cei mai dificili cinci ani anteriori, atelierele de artizanat ca instituție consacrată a vieții urbane au încetat să mai existe, producția de articole de uz casnic în sate a fost perturbată și întregul sistem economic a căzut în decădere Restabilind economia, reconstruind-o și transferând-o pe șinele unui nou sistem economic, guvernul sovietic a folosit cadrele reale de meșteșugari pregătiți care erau disponibile Ei au fost primii care au intrat în noi structuri organizatorice și au făcut posibilă deschiderea unei noi pagini în vastul domeniu al creării de obiecte artistice Acest proces nu a fost ușor, dar deja în la Expoziția Mondială de Arte Decorative de la Paris, produsele Transcaucazului sovietic au primit medalii și diplome de onoare / , vol p / PICTURA SECOLELE XVI - XVIII Tranziția către Evul Mediu târziu în dezvoltarea artelor plastice în Armenia se prelungește în timp Deja în ilustrațiile manuscriselor din secolul al XV-lea se pot observa trăsături care anticipează acele schimbări care înlocuiesc normele maturității Evului Mediu, creând un model al culturii etapei următoare în timp Schimbările apar în multe feluri Prima dintre ele este slăbirea principiului spiritual, care are un larg fond filozofic general, care a marcat ilustrațiile manuscriselor din secolele X-XIV, fresce și relief sculptural decorativ Evenimentele Sfintei Scripturi par să-și piardă universalitatea, simbolurile își pierd sensul Secularizarea vieții determină adăugarea de noi cerințe pentru artă: mai mare concretizare, mai mare legătură cu mediul real, receptivitate directă la ceea ce se întâmplă și evaluarea interesată a acestuia Direct legată de această schimbare este a doua - apariția în cărțile scrise de mână a numeroase ilustrații ale evenimentelor secundare ale istoriei religioase Cercul de scene determinate în trecut, căruia i se adresau maeștrii, este încălcat Sunt introduse scene noi, necesită decizii independente, pentru că în trecut nu a fost dezvoltată o iconografie solidă pentru ei Posibilitățile creative individuale ale miniaturistului sunt aduse în prim-plan - el se poate exprima independent în domeniul "compunerii" și întruchipării vizuale a celor mai diverse momente ale povestirii Evangheliei În secțiunea dedicată miniaturii cărților medievale, am menționat numele ultimului miniaturiști armeni de seamă, Hakob Dzhugaetsi ("din Julfa"), de la care au mai rămas câteva manuscrise Înregistrările memorabile cu ei vorbesc despre diferite locuri în care a lucrat artistul: la început a fost Van, mai târziu - New Julfa: se pare că aceste rătăciri sunt asociate cu primirea comenzilor Cea mai faimoasă dintre lucrările sale, Evanghelia din , comandată de nobilul cetățean din New Julfa Khodja Avetik, conține de scene (M ) Miniaturile lui Akop Dzhugaetsi se remarcă prin stăpânirea lor excepțională a compoziției și organizării culorii foii: personajele acțiunii sunt țesute într-un fel de hieroglifă vizuală, avionul are un "spectacol" nu numai datorită temperamentului și dinamicii expunerea evenimentului, dar și datorită ciocnirii culorilor locale și a modelelor solide, transformându-se ușor într-un desen de ornament Deja în manuscrisele lui Akop Dzhugaetsi, care era fascinat de toate detaliile desfășurării acțiunii "scenistice", se manifestă puternic o tendință, care mai târziu devine predominantă: modelul, decorul, ornamentul dintr-un element suplimentar structurii picturale se transformă într-un element egal Elementul ornamental, în care artele și meșteșugurile erau complet cufundate până în acest timp, se sparge în ciclul canonic al miniaturii, distrugând conținutul mistic și dramatic al scenelor Această tendință se face simțită cu precădere în manuscrisele școlilor Tatev și Erzrum: miniaturiștii din secolele al XVI-lea și al XVII-lea, care aparent nu au avut întotdeauna o pregătire sistematică, au găsit mai ușor și mai interesant să țese un model decât să înfățișeze un om cifre Dacă ne permitem o oarecare exagerare a sensului acestui proces, putem spune că Sfânta Scriptură ilustrată se transformă de-a lungul timpului dintr-o "mărturie adevărată" despre evenimente de importanță providențială într-un produs al mâinilor omului, alături de alte obiecte care prind viață Deja Hakob Dzhugaetsi, în intrarea sa în manuscrisul menționat din , l-a numit "o comoară neprețuită", "înflorind ca paradisul primăvara" - acesta era efectul pe care încerca să-l obțină Maestru necunoscut al secolului al XVIII-lea Încoronarea Maicii Domnului Artist necunoscut activ în secolul al XVIII-lea Încoronarea Fecioarei În manuscrisele armenești ale Evului Mediu târziu, nu este greu de observat influența artei Iranului Este, de asemenea, într-un fel de "vorbire", menită să creeze un rând decorativ care mângâie ochiul și stinge sensul dramatic al oricărei scene descrise, în organizarea plană accentuată a suprafeței foii, care pierde nu numai adâncimea, ci și senzația de sus și de jos, într-un număr imens de modele florale aplicate uniform, parcă cu ștampile pe tocuri, pe cer, pământ, fragmente de arhitectură, haine de personaje Alături de evanghelii, biblii, breviari, menaii de sărbători acceptate în mod tradițional pentru ilustrare, apar lucrări istorice ilustrate - devine populară "Istoria lui Alexandru cel Mare", versiunea armeană a "Alexander Romance", dotată cu multe ilustrații În paralel, există o ilustrare a istoriei armenești, campanii și isprăvi ale principilor mamikonieni și alte texte / , p - / Natura ilustrației cărților scrise de mână se schimbă în mare măsură sub influența cărții tipărite armenești care a apărut și a început să se răspândească din Primele cărți armenești cu conținut religios tipărite au fost furnizate cu gravuri europene, adoptate în acest caz, așa-numita "Biblie Piskator" publicată în Olanda cu ciclul său mare de gravuri a fost utilizată pe scară largă în mediul armean În circulație erau și gravuri separate de picturile artiștilor europeni pe subiecte religioase Aceste gravuri, precum și un număr mic de originale și copii picturale disponibile pentru vizionare, au introdus arta europeană modernă, au fost plăcute și au stârnit nevoia de imitație Într-o situație culturală dificilă, mostrele europene au contribuit la formarea unei noi tradiții picturale Poziția artistului în societate se schimbă Alături de artiștii clerici care au primit pregătire și muncă la mănăstiri, apar maeștri care trăiesc "în lume", ilustrând Sfintele Scripturi nu în ordinea faptei duhovnicești - așa este meseria lor, ei îndeplinesc ordine Aceștia sunt "nagashi", pictori, cărora zvonurile și cronicarii din secolul al XVII-lea le-au atribuit gloria poeților, compozitorilor rătăcitori ashugs, interpretându-și poeziile cu propriul lor acompaniament Lucrarea lor principală este pictura interioarelor bisericilor Schimbările sunt fixate în organizarea afacerii Se formează arteli, grupuri de meșteri lucrând împreună și împărțind între ei diferite tipuri de muncă Au primit ordin de renovare sau creare de noi picturi murale în bisericile armenești din diferite orașe, urme ale activităților lor se găsesc pe un teritoriu foarte mare Aceste artele sunt analoge cu atelierele meșteșugărești-amkaruri, au și regulile de ucenicie, de sprijin reciproc, de muncă în comun și de remunerare / , p - ; , p - / Încă din secolul al XVII-lea, în interioarele bisericilor armene, alături de pictura murală, a apărut pictura în ulei (sau un amestec de vopsele în ulei cu tempera) pe pânză, in subțire, mai rar pe mătase Ei scriu și pe scânduri de lemn acoperite cu gesso Mostrele care au ajuns până la noi sunt împărțite în compoziții religioase independente și fragmente care au făcut parte din bariera-iconostasis altarului; acesta din urmă s-a răspândit în bisericile armene în această perioadă Un gen separat de lucrări picturale este pictura bannerelor de magazine: scene din viața sfântului patron, imaginea sa, inscripția-motto, heraldica magazinului indică faptul că stindardul aparține unui anumit magazin Toate sărbătorile din magazin și procedurile canonice au fost efectuate cu bannere, acestea erau relicve Maestru necunoscut al secolului al XVIII-lea Fecioara cu Pruncul cu cei Apostoli Artist necunoscut activ in secolul al XVIII-lea Fecioara cu Pruncul cu cei Doisprezece Apostoli în hotar Se pare că au fost o mulțime de lucrări ale artiștilor nagash la un moment dat, dar au ajuns la noi într-un număr limitat și grav deteriorate Tehnica de executare a lucrării a fost departe de a fi perfectă, ceea ce a cauzat fragilitatea stratului pitoresc, dar Un nou reproș pentru conservarea proastă trebuie îndreptat către nivelul de înțelegere publică a valorii acestor picturi: până de curând ele nu erau valorificate Complexitatea confruntării cu materialul care a supraviețuit până în zilele noastre constă nu numai în faptul că totul necesită restaurare, ci și în faptul că acest material este anonim Colecția de picturi armenești din secolele XVII-XVIII, păstrată în Galeria de Artă de Stat a Armeniei și în Patriarhia Etchmiadzin, un număr mare de lucrări ale Muzeului de Artă de Stat al Georgiei din Tbilisi, dintre care unele sunt de mână armeană, ne permite să judecăm fenomenul numai în ansamblu (ill , ) Într-un cuvânt, se poate defini limbajul pictural al acestor numeroase tablouri religioase ca un amestec, și este un amestec: părțile constitutive sunt vizibile, se declară cu voce tare în structura lucrării Prima caracteristică este o referire deschisă la prototip, pictura europeană, recunoscută prin gravura europeană sau copie picturală din lucrările lui Raphael, Correggio, Mignard, Salvator Rosa, Guido Reni și alți artiști Uneori este luat doar un desen, iar culorile sunt complet proprii - autorul nu a văzut pictura în culoare Uneori am văzut-o și vedem o repetare, dar o repetare specială, simplificată Simplificarea se manifestă atât în unghiuri, cât și în pozițiile figurilor, în respingerea profunzimii, în apropierea de viața înconjurătoare și de cerințele artistice ale publicului Este cauzată atât de pregătirea profesională limitată, cât și de predilecțiile personale ale autorului Dar faptul că opera sa este o replică a unui model care are o mare reputație în Europa creează un fel de "suport" Chiar și în acele cazuri când artistul a lucrat "din cap", a lucrat prin analogie, în spatele picturii sale se afla un fel de sumă de impresii din pictura religioasă europeană În pictura religioasă armeană din Evul Mediu târziu, tipul local este izbitor Da, scena apare ca în poza unui italian contemporan, dar unde și cu cine au loc evenimentele? Un tip oriental, și uneori, poate, doar chipuri familiare artistului sunt puse în acțiune, este dotat cu semne ale unui mediu real, suntem în mediul armean Desigur, în pictura europeană, începând cu Renașterea timpurie, această abordare se dezvoltă, pictura religioasă de pe pământul Armeniei pornește pe calea deja stăpânită de școlile europene, începe să reflecte lumea artistului cu așteptarea recunoașterii directe A doua trăsătură este saturația cu ornamentație, despre care am vorbit deja în legătură cu miniaturile cărților armene medievale târzii Toate costumele, întregul mediu de acțiune sunt impregnate de modele, suprafața imaginii arată ca o aplicație Împreună cu sortimentul de detalii familiare picturii iraniene din acea vreme - păsări, tufișuri înflorite de rodie și altele - modelarea ne duce în Est, indică cunoașterea artei metropolei și "contabilitatea" pentru gustul dominant și peste anii, acceptarea este destul de firească O caracteristică a limbajului pictural este și stilizarea unor forme, repetate constant timp de două secole ca un fel de canon: nori sub formă de lanțuri albe pline, halouri sub forma strălucirii flăcărilor Forme de artă barocă pătrund și se țin cu tenacitate de imagini: cartușe și scoici cu inscripții, draperii zburătoare etc O libertate interesantă în alegerea mostrelor care au servit drept prototipuri Restricțiile ordinului confesional joacă acum un rol mult mai mic: maestrul armean copiază scenele acceptate în arta lumii catolice - așa este "Maiaba noastră, de șapte ori străpunsă" din Galeria de Artă de Stat a Armeniei sau o replică a lui altarul polono-lituanian - "Ostrobrama Maica Domnului" - de la Muzeul de Stat de Artă din Georgia Parafraza imaginii populare a fost introdusă în Biserica Armenească ca fiind proprie, atitudinea oamenilor de rând față de tabloul religios înlocuiește intoleranța confesională din vremuri trecute Iconografia scenelor extinse - Înălțarea, Schimbarea la Față, Adormirea Maicii Domnului și Încoronarea Maicii Domnului, Plângerea etc - apare pe aceste pânze "trunchiate" Ele nu au un cerc solid de personaje și detalii, fixate din secol în secol de maeștrii medievali ai picturii de carte, dar sunt introduse din belșug viața de zi cu zi, chipurile portretelor, micile naturi moarte în prim plan În interiorul imaginii, se creează o bază pentru evidențierea genurilor picturale independente: scenele de zi cu zi, portretul, peisajul și natura moartă încep să fie simțite ca având propria lor valoare Toate acestea împreună creează un fenomen original, memorabil, parcă se grăbește după tendințele artei profesionale a vremii sale, dar înghețat de insuficienta pregătire profesională a maeștrilor Cel mai important extras din acest material este trecerea la noi principii de reprezentare: oamenii vii apar în plinătatea aspectului lor uman, anturajul se desfășoară mai în detaliu, acesta este deja mediul de acțiune, în unele tablouri și picturi murale se poate vedea încercări de a transmite spațiu în regulile perspectivei "directe" Dar toate acestea se fac "prin atingere", fără analiză, pe baza imitației de mostre Farmecul picturii religioase armene din secolele XVII-XVIII este farmecul tiparului popular, captivează cu sinceritatea, sensibilitatea și modestia poziției autorului Artistul nagash se deosebește de maestrul miniaturist al trecutului, care s-a recunoscut drept "unealtă" de transmitere a doctrinei religioase, dar nagash-ii nu au încă conștiința de sine a unui pictor profesionist în sensul european modern Creând imagini creștine într-o situație de dominare a normelor de viață musulmane, artistul nagash, aparent, a simțit exclusivitatea poziției sale A fost conducătorul ideilor unei alte lumi culturale, căreia îi aparțineau armenii și la care visau Nagash a avut puțin de contribuit la artă, a acționat prin analogie, dar modelul "străin" și apartenența la minoritatea oprimată a populației metropolei l-au identificat ca o "unitate culturală" specială Pictorii armeni au lucrat în primul rând în acele orașe în care existau comunități armene mari, în orașele capitalei, comerț, cu o formă dezvoltată de viață urbană și de comunicare - precum New Julfa, Tiflis, Nahicevan Noua Julfa a căpătat o semnificație excepțională pentru cultura armeană în secolul al XVII-lea New Julfa (Nor-Juga) a fost o vastă și bogată colonie de armeni care au reconstruit acest oraș lângă Isfahan, capitala de atunci a Iranului A fost fondată de coloniști care au fost alungați aici cu forța în din Dzhugha (un oraș din sudul Transcaucaziei) de Shah Abbas / , / Arhitectura New Julfa, lucrări de artă monumentală și decorativă create și conservate aici, colecții de picturi, ceramică și arte decorative și aplicate (în principal bijuterii și broderii) au fost studiate și publicate în de către istoricul de artă englez John Carswell / / Dintre cercetătorii sovietici, monumentele din New Julfa au fost studiate de M M Kazaryan, ale cărui observații și publicații completează lucrările lui Carswell - cercetătorul a avut ocazia să compare picturile din New Julfa cu mostre de picturi din secolele XVII-XVIII din colecțiile din Erevan şi Etchmiadzin / / Se poate imagina natura picturii armene, atât monumentale, cât și de șevalet, precum și panouri ceramice tematice, bazate pe munca acestor cercetători Studiul întregului set de monumente Julfa i-a permis lui Carswell să introducă în Armenistologie termenul "școală Julfan", care include arhitectura bisericii, clădirilor publice și rezidențiale ale acestui oraș, dar cu cea mai mare justificare se referă la pictură Există trăsături care unesc picturile create aici de toți tipuri Aceste trăsături erau caracteristice într-o măsură mai mare sau mai mică culturii picturale a întregii părți armeane a populației Iranului, dar termenul lui Carswell ar trebui acceptat, deoarece în New Julfa se află cele mai vechi monumente, al căror stil a devenit fundamental Colonia Novodzhulfa și-a trăit viața relativ izolată, independentă timp de două secole, oamenii de știință au reușit să urmărească adăugarea limbajului pictural al picturilor create aici Aceasta este într-adevăr o școală și cu o zonă foarte largă de distribuție a influenței sale Materialul cărții lui Carswell ne permite să tragem o concluzie importantă: în bisericile armenești din New Julfa, datând în principal de la sfârșitul secolului al XVII-lea - începutul secolului al XVIII-lea, sistemul de decorare a interiorului templului se schimbă De la biserica timpurie Sf George, unde frescele înfățișând Buna Vestire și Adorarea Magilor datează din , din bisericile Sf Stepanos și Maica Domnului de la începutul și mijlocul secolului al XVII-lea, Biserica Mântuitorului, unde scene din viața lui Grigore Iluminatorul, ciclul Genezei și ciclul hristologic, precum și o compoziție amplă a Judecății de Apoi sunt semnate cu numele Stepanov și datate - - la bisericile Sf Catherine, Sf Ioan Botezătorul, Betleem, Sf Sarkis, St Nerses, Grigore Iluminatorul, datând de la începutul secolului al XVIII-lea, puteți vedea cu ochii tăi procesul de adăugare a unui nou tip de decor / , p - / Principalul lucru în acest decor este o pictură cu model continuu, împărțind planurile pereților în zone, în care scenele din viața sfântului patron sunt plasate în curele, adesea în cadre conturate, ca o serie de picturi Pictura ornamentală - florală și geometrică acoperă toate locurile libere: pante ale deschiderilor ferestrelor, nișe, stâlpi, cornișe și așa mai departe Particularitatea interiorului bisericilor Julfa constă în combinația de picturi decorative și tematice, panouri din gresie ceramică cu picturi care sunt atârnate pe pereți și, de asemenea, alcătuiesc catapeteasma în fața altarului, care este deosebit ca compoziție și contur Acest catapeteasmă este o barieră de altar incompletă fără o alternanță de parcele bine stabilită; în fiecare biserică este compusă într-un mod nou și este împins înainte ca un ecran mare Dacă la aceasta adăugăm covoarele care acoperă complet podeaua, atârnă lămpi și candelabre metalice, aruncăm pe țesături și draperii brodate, vom obține un spațiu diferit de cel tradițional pentru un interior mai vechi, deloc izolat de exterior lume, ci, dimpotrivă, creată conform ei asemănări, sincer aproape de un palat oriental, o casă bogată, o grădină înflorită și chiar - metaforic - o piață Datorită calităților deja menționate ale picturii, abundenței decorului și mai ales datorită panourilor ceramice cu pictura lor sofisticată florală și tematică grosolană, elementul de artă populară se sparge în acest interior domesticit de biserică Elemente ale acestui sistem încă trăiesc în bisericile armene active din întreaga lume Un astfel de interior pestriț al bisericii, bogat în diverse impresii vizuale, reflecta stratul vulgar de idei despre frumusețe și corespundea naturii religiozității populare, care în creștinism prețuiește nu o semnificație teologică inaccesibilă, ci "sentimentul", umanitatea Decorul bisericilor armene din Ierusalim care a supraviețuit până în zilele noastre / , p - / și Tbilisi, restaurată în - de un grup de restauratori sub conducerea lui L A Durnovo, picturile murale ale ovnatanianilor din Catedrala Echmiadzin dezvăluie nu doar o asemănare, ci identitatea însăși a abordării decorarii spațiului cu bisericile New Julfa Părerea lui D Carswell că acest sistem de decorare a templului datează de la New Julfa pare să fie de necontestat până acum Documentele ne-au lăsat numele a doi artiști Julfa, despre care s-a exprimat opinia înaltă a contemporanilor - aceștia sunt Minas și Hovhannes Mrkuz Primii cercetători ai artei armene din Evul Mediu târziu A Chobanyan, G Levonyan și R Drampyan s-au ocupat și ei de datarea și atribuirea lucrărilor lor, citând toate dovezile scrise despre acești artiști / , p - / Documente care menționează artiștii Hayrapet, Stepanos, Minas și Hovhannes Mrkuz sunt citate și în cartea sa de John Carswell / , p - / Până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, colonia armeană din New Julfa disparea - schimbarea dinastiilor a dus la un val de persecuție a neamurilor, iar transferul capitalei de la Isfahan la Qazvin a schimbat poziția orașului Artiștii nu mai primesc comenzi, orașul se golește, New Julfa este abandonat Căutarea unui trai a fost o caracteristică a profesiei nagash - acum rătăcirea este cauzată de realitatea istorică Trăsăturile școlii Julfa, alături de pictori, sunt transferate în alte locuri, regăsindu-se în multe orașe cu populație armeană "Amestecul" s-a dovedit a fi foarte stabil: apropierea de Est și Vest, profesional și popular, accesibilitate și sensibilitate, apel la secțiunile democratice ale populației a creat popularitate și posibilitatea unei vieți lungi Dintre numele binecunoscute ale artiștilor Julfa, vom numi doar numele lui Astvatsatur Saltanyan, care s-a mutat în nord, la Moscova, care s-a convertit la ortodoxie și a devenit pictorul de curte al țarului Alexei Mihailovici în anii sub numele de Bogdan Saltanov / , vol II, p - / În această perioadă, arta rusă trecea prin același proces de democratizare și secularizare care a fost observat în "Școala Dzhulfa", trăsăturile observate de noi s-au dovedit a fi adecvate în Rusia: ca și în condițiile Transcaucazului, se poate numi sistemul vizual care a apărut aici în această perioadă un fel de "presentire" apel la standardele europene ale artelor plastice profesionale, care au triumfat în timpul domniei lui Petru I În condițiile particulare ale Armeniei din Evul Mediu târziu, procesele culturale au fost întârziate în timp și totuși se poate spune că a fost pregătită trecerea la normele artei noului timp: cel mai convingător exemplu în acest sens este activitatea dinastiei artiștilor Hovnatanyan, ceea ce face posibilă observarea continuității tranziției de la sistemul vizual al secolelor XVII-XVIII, pe care l-am numit "amestec", la lucrările unui remarcabil pictor portretist în sensul european al cuvânt - Hakob Hovnatanyan cel Tânăr PICTURA SECOLUL XIX - ÎNCEPUTUL SECOLULUI XX Hovnatan cel Bătrân, sau, după cum l-au numit contemporanii săi, Nagash Hovnatan ( - ), a fost o figură de reper pentru pictura armeană: conform lui Garegin Levonyan, Nagash Hovnatan a fost ultimul dintre "taghasats" medievale (compozitori de imnuri bisericești) si primul dintre ashugs si in acelasi timp ultimul dintre miniaturisti si primul dintre pictorii celebri de tip nou / , p / În anii , Nagash Hovnatan a pictat mai multe biserici din Erevan, care erau apoi reconstruite Deține și picturile murale ale Catedralei Etchmiadzin, renovate ulterior de nepotul său Ovnatan cel Tânăr (ill ) / , p - / În anii , Nagash Hovnatan a călătorit la Tiflis, unde a lucrat la curtea lui Vakhtang al VI-lea ca cântăreț-poet și pictor O Hovnatanyan Regele Trdat cu soția sa Ashkhen și sora Khosrovidukht la rugăciune Fragment din pictura Catedralei din Etchmiadzin Н Regele Hovnatanyan Tiridates cu soția sa Ashkhen și sora Khosrovidukht în rugăciune, detaliu din pictura în frescă din catedrala Echmiadzin Fiii lui Nagaș Ovnatan, Hacob și Harutyun, au continuat lucrarea tatălui lor Dar, deși sursele scrise ne-au lăsat dovezi ale activităților ovnătanienilor și ale popularității de care s-au bucurat în rândul contemporanilor lor, lucrările lor fie nu au ajuns la noi, fie sunt ascunse sub acele pânze de "artişti necunoscuţi", a căror atribuire corectă este foarte dificilă Acest lucru este valabil și pentru moștenirea fiului lui Hakob, Ovnatan cel Tânăr, pictor de curte al regelui Erekle al II-lea, care a trăit în acea perioadă strălucitoare din istoria culturii georgiane, întreruptă de invazia persană, când un alt un remarcabil poet armean Sayat-Nova; acest lucru este valabil și pentru moștenirea lui Mkrtum Hovnatanyan, care a lucrat în prima jumătate a secolului al XIX-lea Faptul că ne putem forma o opinie despre arta generațiilor mai vechi de ovnatanyeni numai din datele de arhivă este cu atât mai regretabil, cu cât, fără îndoială, pictura faimosului lor descendent, fiul lui Mkrtum Ovnatanyan, Hakob Ovnatanyan cel Tânăr, este, fără îndoială, legat de particularitățile lucrării lor ( - ) Evaluarea lui Hakob Hovnatanyan ca fiind cel mai bun dintre artiștii armeni ai noului timp a devenit mai puternică în cercurile istoriei artei și nu ridică obiecții Acesta este primul pictor profesionist important, istoria portretului ca gen independent în artele plastice armene începe cu el Articole și rapoarte au fost dedicate lui Hakob Hovnatanyan, există albume și cărți despre el, analiza moștenirii sale este o secțiune în toate lucrările generale despre arta armeană Dintre specialiștii implicați în opera lui Hovnatanyan, ar trebui să îl remarcăm pe R Drampyan, care a adus constant moștenirea artistului într-o pagină separată, independentă a culturii fine a Armeniei / ; , p - /, M Ghazaryan, care a precizat datele vieții sale din arhive și în timpul călătoriilor sale de afaceri în Iran / /, I Ginzburg, care a scris un articol amplu în care definește locul lui Hovnatanyan în situația culturală din Tiflis în prima treime a secolului al XIX-lea, şi o caracteristică strălucită a evoluţiei socio-culturale reflectată în portretele sale / / Cea mai importantă etapă în studiul operei lui Hakob Hovnatanyan a fost și expoziția "Hakop Hovnatanyan și predecesorii săi", organizată la Erevan și Moscova în de Muzeul de Artă Orientală și Galeria de Artă de Stat a Armeniei, cu participarea muzeelor din Tbilisi si colectori individuali / / Aici artistul a apărut pentru prima dată în fața publicului în legătură cu înaintașii săi, pictori autodidacți, din mediul cărora a ieșit și de care a fost legat prin legături de ucenicie directă Expoziţia a prezentat şi portrete ale acestora (fig ) Viața lui Hakob Hovnatanyan este suficient de clarificată În ultimele decenii, pânza sa a fost restaurată, deși punctată, dar destul de palpabilă, conform documentelor, se poate imagina atitudinea contemporanilor săi față de acest artist Arhivele Academiei de Arte din Leningrad conțin o scrisoare a guvernatorului Caucazului, I F Paskevich, adresată președintelui Academiei, A N Olenin, cu o cerere pentru Iakov Avnatamov; această petiție, referitoare la , s-a încheiat cu faptul că opera artistului, care depășise deja limitele de vârstă ale educației, a fost doar luată în considerare Mai târziu, în , a primit titlul de "artist de pictură portret fără clasă", iar ulterior un artist de clasă Aceste documente, desigur, reflectă noile cerințe pentru artist, este apreciat, are un nume alcătuit după propria pricepere, dar pentru "afacere" are nevoie să aibă o diplomă În noul Tiflis, devenit centrul Transcaucaziei, care a intrat la granițele Imperiului Rus, cel care are o educație profesională este considerat artist "Ilustrația" și "calendarele caucaziene" reflectă prezența lui Hakob Hovnatanyan în oraș în anii și / Cu - /; a trăit în Serebryany Ryad, adică printre atelierele bijutierilor amkar, dar a fost repartizat în clasa orășenilor din Tiflis - "mokolaks", există documente care vorbesc despre comenzi specifice pentru portrete, plată etc Lucrările lui Hovnatanyan ei înșiși ne vorbesc despre un mediu aparte în care s-a rotit și a slujit, iar amploarea păturilor sociale acoperite de portretele sale mărturisește succesul și popularitatea artistului: de la șeful bisericii armene la un ofițer, de la negustori înstăriți la un tânăr într-un costum "semi-formal" al unei instituții de învățământ închise Și în paralel, ca fundal liric și întruchipare a poeziei vieții private a vremii, sunt aliniate portretele feminine ale lui Ovnatanyan (ill - ) Maestru necunoscut de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Portretul unei femei cu un copil Artist necunoscut activ la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea Tânără cu un copil Colecția de lucrări ale lui Hakob Hovnatanyan a început cu mult timp în urmă, ele se aflau deja în colecția Patriarhiei Etchmiadzin, care s-a mutat ulterior la muzeul organizat în la Erevan - viitoarea Galerie de Artă de Stat a Armeniei Astăzi, pe baza celor peste șaizeci de portrete care se păstrează în Galeria de Artă de Stat a Armeniei, în Muzeul de Artă de Stat al Georgiei, în colecții private, se poate imagina anvergura operei sale și încearcă să urmărească evoluția: câteva portrete sunt datate, ceea ce vă permite să vă "aplecați" împotriva lor pe cei care nu au date Dar să fim atenți la altceva - câți pictori ai trecutului, chiar și cei cărora școala națională le datorează aspectul unui anumit gen, trezesc astăzi un acut interes? Există mulți artiști în Transcaucazia la începutul secolului al XIX-lea, în fața cărora privitorul modern este cuprins de acel sentiment pătrunzător de apartenență, prin care, de fapt, nu se poate decât să înțeleagă conținutul operei? Mulți maeștri armeni de mai târziu au devenit proprietatea istoriei, iar interesul pentru o mare parte din pânzele cele mai recent create se estompează în fața ochilor noștri Ce a ajutat declarația, ascunsă în micile portrete ale lui Ovnatanyan, să rămână proaspătă? Cum a ajuns la noi această afirmație, datorită căreia o auzim și suntem gata să intrăm imediat într-un dialog? Forma de artă în care sunt turnate portretele lui Hakob Hovnatanyan pare să fie de mare interes, farmecul picturii sale, magia ei trebuie descifrată Hakob Hovnatanyan se referă la acei artiști despre care poetul a spus: " binecuvântat este cel care a vizitat această lume în momentele ei fatale"; a trăit la punctul de cotitură al istoriei, cu adevărat în două lumi Tinerețea sa a coincis cu perioada în care, ca urmare a războaielor ruso-persane, Transcaucazia a devenit treptat parte a Rusiei, ceea ce a provocat o schimbare rapidă a orientărilor valorice, un proces rapid de trecere de la prelungit Evul Mediu la noul timp Toate domeniile vieții și culturii, ca parte a acesteia, pornesc pe o nouă cale, orizonturile deschise devin sursa celor mai mari realizări ale vremii Un nou mod de viață, noi eroi, noi cerințe pentru artă - în micile portrete ale lui Hakob Hovnatanyan, "schimbarea reperelor" are loc în fața ochilor noștri O persoană activă iese în prim-plan, calitățile ei voinice și etice sunt descoperite sub presiunea mult așteptată sosire a noului timp Fiecare model de Ovnatanyan este valoros în sine, în unicitatea sa: artistul este pasionat atât de trăsăturile de personalitate, cât și de poziția unei persoane în societate, biografia sa, reflectată în aspectul său - acesta este un portretist într-un nou sens european de cuvantul Descoperirea omului este principalul lucru în opera lui Ovnatanyan, iar patosul acestei descoperiri ni se transmite Însă originalitatea portretelor lui Ovnatanyan constă în modul în care aceste noi atitudini, în sens larg, "occidentale" au fost suprapuse sistemului stabilit anterior, care poate fi desemnat prin cuvântul "Est" Două straturi sunt deosebit de evidente în acest sistem Primul strat este alcătuit din portrete ceremoniale persane ale epocii Qajar, Hovnatanyan, un locuitor al Tiflisului, le era fără îndoială familiarizat / , / Intoxicare cu frumusețea picturii, decorativitatea ca principiu al organizării unui avion, siluete clar definite, fundaluri netede, aderarea la mai multe scheme compoziționale, scrierea diligentă a detaliilor costumelor, bijuterii, modele - aceste caracteristici ale picturii palatului iranian au fost luate în considerare de Hovnatanyan Nu e de mirare: gustul pentru persană era larg răspândit în Tiflis, iar portretele lui Hovnatanyan noul spirit, să zicem, "burghez", conțin un fel de amintire interioară a condiționalului, lipsită chiar de un indiciu de psihologism, dar o pictură paradistică frumoasă a maeștrii de curte iranieni de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Dar este vorba doar despre ei? Imediat după acest prim strat de legătură cu arta Orientului, ia naștere un al doilea strat - într-un mod special, "penetrant" aproape de artist: acesta este un strat de numeroase lucrări ale pictorilor nagash Bunicii și unchii lui Hakob Hovnatanyan aparțineau nagașului, iar tatăl său le aparținea Această rădăcină Hakob Hovnatanyan a dezvăluit organic și, cel mai probabil, inconștient Specificul ascuțit, "tipicitatea", echilibrând în pragul grotescului, distinge multe dintre portretele sale masculine, iar atenția și subtilitatea maximă în reprezentarea feței cu indiferență, aproape o abordare stereotipă a imaginii secundare, să zicem, mâinile modelului, conferă portretelor lui Ovnatanyan o amuzament neașteptată Artistul cunoaște mai multe tipuri de mâini și se descurcă cu ele - "psihologia" mâinii umane, care i-a fascinat pe maeștrii europeni timp de trei secole, el nu folosește La fel și cu gesturile: îi sunt suficiente câteva ture, câteva poziții, iar asta îl apropie pe Ovnatanyan de nagaș, iar prin ele de tradiția picturală medievală, care se încadrează în scheme La entuziasmul nostru contribuie și rudenia descoperită pe neașteptate cu autodidacții: trăsăturile de ineptitudine pe care Ovnatanyan le țese în mod misterios în portretele sale creează în noi, împreună cu dimensiunea casei lor de cameră, o stare de tandrețe, de emoție De la începutul secolului al XIX-lea, Rusia a intrat în viața Transcaucaziei, în viața Tiflisului, unde a trăit și a lucrat Ovnatanyan, ca o temă de un gen aparte: ca eliberare de presiunea constantă a Persiei, ca putere creștină, sub ale căror auspicii este posibilă dezvoltarea fundamentelor naţionale ale culturii autohtone Tiflis este stabilit ca centrul și centrul culturii Caucazului, în aerul său special cu mai multe straturi, Hakob Hovnatanyan trăiește până la mijlocul anilor Există reflectări ale culturii ruse în lucrările lui Ovnatanyan și - ceea ce pare deosebit de interesant - acestea sunt reflectări ale culturii anilor , "epoca Pușkin" Deși cele mai bune portrete ale lui Hovnatanyan au fost pictate în anii - , poziția etică pe care o întruchipează este legată de timpul eliberării Caucazului Cele de mai sus se aplică numărului covârșitor de portrete feminine și unor astfel de eroi ai lui Ovnatanyan precum tânărul Akimyan, precum polonezul exilat Mishevsky Sunt impregnați de un spirit romantic, au o idealizare, sugestivă pentru personajele poemelor "Byronic" Asemănarea portretelor lui Ovnatanyan cu portretele lui Orest Kiprensky este interesantă Le-a cunoscut, le-a văzut? Putea vedea, el, se pare, a mers la Sankt Petersburg în și, în plus, portretele erau adesea litografiate Dar ideea nu este doar în asemănarea compozițională a portretului lui E S Avdulina (c , Muzeul Rus) și a portretului lui Shushanik Nadiryan de Hovnatanyan (mijlocul anilor , NKCA), ci și în înțelegerea de către artiști a spiritualității frumusețe care este legată de artiști Conceptul de noblețe este citit ca "impecabilitate" și, desigur, conține și o parte din secretul entuziasmului nostru: ne aflăm într-o lume a sentimentelor înalte Suntem în lumea lui Vazir-Mukhtar și Nina Chavchavadze, liceeni care au devenit exilați, în lumea lui Pușkin, care au intrat în Arzrum după armata lui Paskevici, în lumea "locotenentului" Lermontov Așa este Rusia în portretele lui Ovnatanyan În integrarea a două sisteme vizuale - trecutul și cel apărut la orizontul conștiinței publice, în fuziunea organică a trăsăturilor artelor vizuale din Orient și Occident, se înrădăcinează originalitatea picturii lui Ovnatanyan Adăugăm că această fuziune ar fi putut apărea tocmai pe baza structurii multistratificate, multinaționale a Tiflisului în secolul al XIX-lea Ceea ce s-a spus ar fi suficient pentru a explica atractivitatea moștenirii lui Ovnatanyan: în pictura sa pândesc impulsuri de natură diferită, doar aceasta asigură constanța curiozității noastre, atenția nu se stinge, își găsește mereu hrană în portretele sale Și totuși trebuie să mergem mai departe, trebuie să atragem atenția asupra conținutului galeriei de portrete a lui Ovnatanyan Aparent, cheia "magiei" ei se află tocmai în conținut și nu este epuizată nici de aspectul descoperirii individualității umane, cutare și cutare, nici de grotescul unora și de noblețea accentuată a altor caracteristici psihologice ale artistul Nu se limitează la analiza formei plastice Se pare că magia stă în subtext, în modul în care artistul și-a tratat sarcina, în scopul operei sale A Hovnatanyan Portretul Nataliei Teumyan anii H Hovnatanyan Portretul Nataliei Teumyan, anii A Hovnatanyan Portretul lui Shushanik Nadiryan anii H Hovnatanyan Portretul lui Shushanik Nadiryan, anii A Hovnatanyan Portretul lui Melikova (Melikishvili) H Hovnatanyan Portretul lui Melikova (Melikishvili) A Hovnatanyan Portretul lui Melikov (Melikishvili) H Hovnatanyan Portretul lui Melikov (Melikishvili) A Hovnatanyan Portretul unui tânăr Akimyan anii H Hovnatanyan Portretul tânărului Akimyan, anii A Hovnatanyan Portretul unui polonez exilat G Mishevsky, anii H Hovnatanyan Portretul polonezului exilat G Miszewski, anii Și aici trebuie să ne punem întrebarea: care era funcția acestor portrete, de ce au fost comandate în număr atât de mare și pentru ce au fost prețuite? Sensul operei lui Hovnatanyan este determinat de faptul că acestea erau portrete comandate pentru memorie și în limitele interesului familial Cel mai adesea, modelul pozează în momentul succesului, într-un fel de "vârf" al biografiei sale: a absolvit liceul, mireasa, un cuplu fericit în căsătorie, a devenit negustor al primei bresle, a intrat în patriarhie, a primit gradul de ofițer Privind cu atenție trăsăturile modelului care stă în fața lui, Ovnatanyan a privit-o cu ochii celor în a căror casă portretul va rămâne pentru totdeauna, când modelul însuși se schimbă, coboară prin forța timpului din culmile vieții sale până la apus Tocmai această "memorială" creează puterea secretă a portretelor lui Hakob Hovnatanyan, câmpul lor de influență, suntem prezenți la imprimarea înfățișării unei persoane pentru cei care îl iubesc, pentru cei apropiați Uneori, artistul a executat și un portret al defunctului la comandă: așa este portretul lui Shushanik Nadiryan deja menționat de noi, a fost pictat din memorie, după descrieri sau alte portrete ale unei tinere decedate Este posibil ca și alte lucrări ale lui Ovnatanyan să aparțină numărului celor postume, dar nu există dovezi în acest sens Cu toate acestea, nu este necesară o formă documentară de confirmare a naturii memoriale a portretelor lui Ovnatanyan, ele sunt memoriale în sens larg Conservarea aspectului unei persoane, personificarea sa în ciuda timpului trecător - acesta este scopul unui portret de "familie" la comandă Acest scop servește drept izvor interior al creativității lui Ovnatanyan, subtextul său constant / / Cum s-a putut întâmpla ca un maestru al unei clase precum Hakob Ovnatanyan, după un anumit timp - și acesta nu a fost un timp de declin, ci perioada de glorie a talentului său - să înceteze să mai intereseze societatea și să părăsească scena vieții Tiflis ? Cercetătorii sunt unanimi în răspunsul lor: a fost înlocuit de dagherotip, portretul fotografic și fascinația generală față de acesta Dar este doar el? Nu, toate fenomenele similare ale artei mondiale din prima jumătate a secolului al XIX-lea - miniaturi portrete europene și rusești, portrete în acuarelă și în creion Toate acestea nu mai sunt comandate Fața unei persoane dragi este acum surprinsă de fotograf, iar acesta are un avantaj semnificativ față de pictor - circulație și ieftinitate Se știe că artistul a pierdut comenzi, a fost forțat să lase Tiflis fiicei sale căsătorite din Teheran și a murit acolo în obscuritate Dar ceea ce au făcut a fost făcut Galeria de portrete a lui Hakob Hovnatanyan a rămas pentru totdeauna cea mai "dialogică" din pictura armeană din trecut Remarca lui I Ginzburg pare a fi corectă: "( ) semnificația operei lui Hakob Hovnatanyan nu se limitează la rolul său în istoria artei armene Cu cât este mai cunoscut în afara Transcaucaziei, cu atât mai clar va fi că, ridicate la nivelul de înaltă și originală pricepere, cele mai bune portrete ale sale reprezintă o contribuție la vistieria artei mondiale" / , p / Hakob Hovnatanyan nu este doar primul și cel mai bun pictor portretist din pictura armeană a secolului al XIX-lea, opera sa deschide și determină în mare măsură natura uneia dintre cele mai importante componente ale artelor plastice armene moderne, care poate fi numită "moștenirea Tiflis" / / Dacă înțelegem trăsăturile moștenirii din Tiflis ca o combinație vizibilă a metodelor de lucru ale nagash-ului autodidact cu trăsăturile picturii profesionale europene și rusești contemporane, atunci aceste trăsături se întind prin toată arta secolului al XIX-lea În diferite versiuni și proporții, ei continuă să trăiască în pictura religioasă, în tablouri populare, pătrund în folclorul pictural urban, în arta acelor artiști "de stradă", adesea marcați de geniu, în care interesul profesional și public a apărut la începutul secolul al XX-lea În pictura armeană de la mijlocul secolului al XIX-lea, aceste trăsături se manifestă în opera lui Stepanos Nersisyan ( - ), deși nu în portretele sale, ci în cea mai originală lucrare a sa - un peisaj mare cu o scenă de gen "Picnic pe malurile Kurei" (ill ) Conform tradiției înrădăcinate în istoria artei noastre, "numărătoarea inversă" a dezvoltării genului cotidian în pictura armeană începe cu acest tablou O numărătoare inversă destul de arbitrară - pânza lui Nersisyan nu are analogii directe în pictura de gen din a doua jumătate a secolului al XIX-lea, dar abordarea sarcinii folosite de Stepanos Nersisyan s-a dovedit a fi asemănătoare căutărilor ulterioare / , p - / S Nersisyan Picnic pe malul Kura anii S Nersisyan Un picnic pe malul Kura, anii O trăsătură distinctivă a acestui tablou este că scena de gen este plasată într-un peisaj vast, cu adevărat grandios, care ocupă trei sferturi din pânză Acoperirea peisajului este foarte largă: munții și dealurile pustii sunt pe fundal, Tiflis se conturează în panoramă, versanții dealurilor mai apropiate sunt presărați de case Kura, trecând prin defileu, îmbină planurile într-un arc larg Acest punct de vedere asupra Tiflisului este unul dintre cele mai spectaculoase, se află în albumele desenelor lui Gagarin, este aproape de faimoasa pictură a lui M Yu Lermontov "Vedere din Tiflis" din muzeul din Ivanovo / , p - / Pasiunea pentru frumusețea peisajului, pitorescul cu care Nersisyan combină cerul de seară cu o ceață subțire care învăluia munții îndepărtați, verdeața luxuriantă cu rochii ușoare de satin irizate ale femeilor dansatoare, distrag spectatorul de la evenimentul descris în narațiunea sa pur cotidiană (tm) - privitorul este complet subordonat frumuseții lumii care i s-a deschis brusc Desigur, el poate "citi" conflictul intrigii: sărbătoarea este aranjată în cinstea funcționarului care este lipit de comercianți, stabilind legături de afaceri cu el, dar este evident că conținutul imaginii nu este în răsturnări de situație și se întoarce Este în combinația unui eveniment banal al vieții umane - o cină în sânul naturii - cu însăși această natură, în care nu numai apusul, defileul, stâncile, ci și orașul Tiflis în măreția sa de neuitat devin cheia dezvăluirii planului Este interesant că în această imagine a lui Nersisyan Tiflis nu a apărut "din interior", așa cum este tipic pentru băștinașii orașului, ci din vedere de pasăre, ca o viziune pe care o arată un furnicar uman care a apărut la orizont ochiul unui străin S Nersisyan Portretul generalului V Bebutov S Nersisyan Portretul generalului Bebutoff, Prima pictură de gen din pictura armeană a fost o combinație de scenă cotidiană și peisaj, sensul poetic al acțiunii s-a încheiat în mediul natural și panorama orașului, interpretarea evenimentului a fost în peisaj O astfel de decizie a intrat ferm în pictura armeană și a rămas în ea până în zilele noastre Dar Nersisyan a fost în primul rând un portretist Portretele sale, marcând următoarea etapă în dezvoltarea portretului pictural în comparație cu portretele lui Ovnatanyan, sunt asemănătoare curentului oficial în portretul rusesc de la mijlocul secolului Câteva portrete ale lui Nersisyan care au ajuns până la noi nu se disting prin versatilitatea lor în portretizarea personajelor, dar trăsătura principală în aspectul și caracterul modelului este foarte clar dezvăluită Artistul subliniază, aduce grotescului tot ce i se pare cel mai important lucru la o persoană dată: aceștia sunt Melik-Adamov, prințul Argutinsky, generalul Bebutov (ill ) Am menționat deja că în pictura religioasă de la sfârșitul secolului al XVIII-lea se pot vedea premisele pentru distingerea genurilor picturale independente Primul a fost un portret, care a primit în opera lui Hakob Hovnatanyan o întruchipare de neegalat pentru pictura armeană a secolului al XIX-lea Situația culturală deosebită a Transcaucaziei de la începutul secolului al XIX-lea a creat atât originalitatea figurativ-psihologică, cât și plastică a galeriei de portrete a lui Ovnatanyan În viitor, portretele pictorilor armeni, contopindu-se în diverse curente ale picturii contemporane rusești și europene, își pierd această "specialitate" Acest lucru se aplică și altor genuri picturale: se deosebesc de imaginea generală a dezvoltării peisajului, picturii de gen, picturilor istorice din Rusia numai prin intriga - este legată de Armenia Cu toate acestea, deși artiștii armeni remarcabili ar trebui să fie luați în considerare în imaginea de ansamblu a dezvoltării artei ruse și europene, există și caracteristici specifice asociate cu faptul că aceștia au fost, de asemenea, influențați de factori pur locali În legătură cu particularitățile vieții și operei pictorilor armeni din noul timp, se poate ridica din nou întrebarea: cine a fost artistul pentru mediul său, cum a fost privit de societate, care a fost poziția sa? "Scurtele biografii" ale maeștrilor, care pot fi extrase din colofoanele manuscriselor ilustrate armenești, mărturisesc că maestrul miniaturist medieval era cel mai adesea o persoană a clerului Viața sa curgea între zidurile mănăstirii: aici i s-au dat atât principiile generale de lucru privind realizarea ilustrațiilor pentru Sfintele Scripturi, cât și toate detaliile ordinului meșteșugăresc S-a familiarizat cu prototipurile, a studiat caietele de schițe, a observat munca bătrânilor, a ajutat la început și apoi a început să lucreze independent Lucrarea mâinii sale a luat viață cu înalte funcții spirituale, deși, fără îndoială, atât mănăstirea, cât și maestrul au primit o răsplată pentru manuscris Scriptoria monahală a slujit numeroase parohii, a îndeplinit ordinele bisericilor și ale familiilor individuale, a completat bibliotecile domnești, a devenit cunoscut numele miniaturistului, a cărui lucrare era considerată de primă clasă, a fost bombardat cu ordine Colofoanele contin aceste informatii, sunt indicati clientii si costul lucrarii Dar mănăstirile ca centre culturale din Armenia din Evul Mediu târziu au dispărut treptat, ca comunități economice independente au fost distruse și împrăștiate Artistul a împărtășit soarta mănăstirii, s-a mutat dintr-un loc în altul, a devenit un rătăcitor: așa a fost Avag pe care l-am menționat, așa a fost Hakob Dzhugaetsi Arta miniaturii cărții dispare și ea în legătură cu răspândirea cărții tipărite Locul de frunte în pictură îl ocupă acum picturile religioase, pictura bisericii devine principalul tip de lucrare Pregătirea profesională în secolele XVII-XVIII urmează principiul "maestru - student", dar conceptul de model de urmat se extinde, pictura religioasă urmează o varietate de modele și de-a lungul anilor începe să includă caracteristici ale mediului real al artiștilor Rolul Bisericii Armene în perioada Evului Mediu târziu rămâne extrem de important: într-un mediu oficial ostil, biserica, alături de limba și scrierea maternă, rămâne unul dintre fortărețele identității culturale Patriarhia Etchmiadzin, în măsura capacității sale reduse, acționează ca client pentru maeștri pictori, corespondența Catholicosului cu Hovnatan Ovnatanyan privind picturile murale ale Catedralei Echmiadzin a fost publicată de mai multe ori / , p - / Poziția artistului nu a fost ușoară - era în întregime dependent de ordinele neregulate ale bisericii și ale cetățenilor bogați: picturile murale din casele private din New Julfa datează din secolul al XVIII-lea, iar apariția portretului este înregistrată și la acelasi timp Dar acest gen de muncă nu a fost suficient nici măcar pentru cea mai umilă existență În cartea "Monument istoric al statului regiunii armene în epoca aderării sale la Imperiul Rus", I Chopin nota: "( ) au rămas în orașul Erivan doar doi pictori, negăsind patroni pentru talentul lor modest, au ajuns într-o situaţie mizerabilă" / , p / Situația culturală se schimbă după intrarea Armeniei de Est în Rusia - arta armeană intră în contact cu arta rusă, pictura percepe normele școlii de pictură rusă a secolului al XIX-lea și le face proprii Acest lucru este valabil și pentru sistemul de învățământ profesional: de acum înainte, un artist se numește cel care a primit studii într-o instituție specială de învățământ superior Să spunem, în treacăt, că această schimbare a avut un efect fatal asupra atitudinii față de lucrările predecesorilor și a devenit unul dintre motivele distrugerii picturilor și "păsării" picturilor "nagashi" - termenul "autodidact" apare, opusul termenului "profesional", adică termenul care caracterizează o persoană, care a studiat desenul și compoziția academică, o persoană cu diplomă Hakob Hovnatanyan avea un nume în Tiflis, numărul de portrete rămase după el vorbește despre popularitatea sa, există informații despre prețul pe care l-a perceput pentru un portret: genul portretului devenea la modă Dar era în Tiflis, un mare centru provincial, orașul în care se afla reședința guvernatorului, unde era o "societate", alte orașe cu populație armeană nu știau acest lucru "Magazine de tablouri" apar în Tiflis, aici puteți cumpăra o lucrare originală, o copie a unui maestru european și un complot "popular" Pictura intră într-o casă privată, devine un atribut necesar al vieții, dar în același timp, ca și în alte domenii de activitate, apare și competiția Devine dificil să fii artist, capacitatea de a lucra creativ depinde de multe circumstanțe pe lângă talent, pregătire profesională și pricepere Astfel, se știe că viața portretistului armean Stepanos Nersisyan, care l-a urmat în timp pe Hakob Hovnatanyan, a fost plină de greutăți Numele său, cu mult înainte de moartea sa în , dispare din calendarul caucazian Pentru Tiflis, la mijlocul secolului al XIX-lea, se pare că nu era nevoie de mai mulți portretiști profesioniști, genialul pictor secular Z Franken / , p / Succesul este determinat de mediu Sfârșitul secolului distinge trei pictori remarcabili din mediul armean: Gevork Bashinjaghyan, Vardkes Surenyants și Yeghishe Tatevosyan Numai despre Bashinjaghyan se poate spune că a trăit "din roadele propriilor mâini" Tatevosyan nu putea fi angajat doar în creativitate, a trebuit să devină profesor la Școala Comercială din Tiflis și, parțial, datorită angajării zilnice mari în predare, se explică natura "eseistică" a moștenirii sale Surenyants a fost asociat cu viața artistică de la Moscova și Sankt Petersburg, lucrările sale au fost achiziționate Cu toate acestea, biografia acestui artist este un exemplu de lucru în diverse domenii ale muncii mentale: cunoașterea străinilor limbi străine, a tradus dramaturgi europeni, a colaborat în presă, a ilustrat periodice: era greu să trăiești numai cu pictura Atât în Europa, cât și în Rusia, secolul al XIX-lea a fost crud pentru artiștii care nu erau asociați cu o comandă oficială, care nu aveau sprijin din partea cercurilor înstărite, ale căror gusturi, cu câteva fericite excepții ale colecționarilor ruși de seamă, au fost determinate tocmai în acel moment timp prin înțelegerea modernă a termenului "salon" Și, ca rezultat, placa comercială poate fi găsită în lucrările chiar și ale unor maeștri remarcabili; așa că, printre pictorii armeni, nu a trecut pe lângă el Gevorg Bashinjaghyan Există o anumită secvență în enumerarea numelor artiștilor care au devenit clasici ai picturii armene și mai târziu - fondatorii școlii armene sovietice de pictură Această secvență reflectă nu atât vârsta, cât alternanța în timp a acelor poziții ideologice și stilistice care au fost întruchipate în opera lor: seria de nume consacrate duce de la pictura secolului al XIX-lea până în primele decenii ale secolului al XX-lea, cu o varietate a platformelor ideologice și artistice tipice acestui timp, cele mai bogate căutări de imagine care reînnoiesc limbajul expresiv, cu existența și dezvoltarea vie simultană a unor tendințe, ambele înrădăcinate în trecut și complet noi În spatele numelor lui Bashinjaghyan, Surenyants, Tatevosyan, Agadzhanyan, Yakulov Saryan, nu numai lucrările care le aparțin în mod specific se ridică, ci întreaga lume a situației estetice complexe de la începutul secolului În spatele fiecăreia dintre aceste figuri se află o idee completă a sarcinilor artei și a rolului acesteia în viață, a sensului operei artistului, a posibilității dialogului său cu oamenii și, prin urmare, - a principiilor plastice ale expresiei, ale limba Conceptualitatea ascuțită a artei de la începutul secolului al XX-lea era evidentă și pentru contemporani: era vremea manifestelor, liniile directoare teoretice care au stat la baza creativității, proximitatea sau îndepărtarea dintr-o direcție sau alta hotărau soarta artistului pentru un mult timp, de multe ori pe viață Bineînțeles, apartenența la un anumit strat în cultura de atunci nu a fost întotdeauna conștientă Dar legătura lui Martiros Saryan cu liniile directoare ideologice ale grupului Blue Rose, seria sa orientalistă din anii , adăugarea modului său creator nu au fost doar "façon de vivre": pictorul s-a format în opoziție cu practica artistică existentă, în conflict, iar aceasta este o poziție complet conștientă Opera lui Georgiy Yakulov a fost remarcată și pentru caracterul programatic - atât în domeniul picturii, cât și pe scena teatrală, s-a manifestat ca o noutate acută în reprezentarea spațiului Alături de aceste figuri, incluse în principalele caracteristici ale culturii secolului al XX-lea, acceptarea calmă de către Gevork Bashinjaghyan a programului peisajului academic, căutarea spiritualității în limitele stilului Art Nouveau de către Vardkes Sureniants, arta impresionistului lui Yeghishe Tatevosyan lucrările par să aparțină trecutului Dar aceștia erau artiști contemporani și fiecare dintre ei a trăit o "viață în artă" Valoarea moștenirii lor pentru pictura armeană, desigur, nu este aceeași, dar siguranța locului fiecăruia este neîndoielnic și este indubitabil că toate pozițiile dezvoltate de ei s-au dovedit a fi vii, capabile să fie un suport pentru munca următoarelor generații de artiști Conceptul de peisaj, reflectat în lucrările lui Gevork Bashinjaghyan ( - ), nu este simplu și nu este acoperit de analogii, deși ele apar / / Principiul creării unui peisaj ca compoziție, care se bazează pe un studiu minuțios al naturii, dar care este scris nu în aer liber, ci în atelierul artistului, a fost dominant pentru acest maestru În pictura rusă, o astfel de metodă a fost caracteristică unor pictori de peisaj precum Klodt, Aivazovsky, apropo, care au avut cel mai puternic și mai evident impact asupra lui Bashinjaghyan, mai ales în primele etape ale lucrării sale Apropierea de peisajele lui M Klodt, de la care a studiat Bashinjaghyan, în primele lucrări ale artistului este mai ales puternic: principalul lucru aici este romantizarea vederii, natura este "servită" ca personificarea unei anumite stări de spirit, deși cu acuratețe detaliată Interacțiunea cu conceptul de peisaj, exprimată cu deplinătate exhaustivă în opera lui I Aivazovsky, Bashinjaghyan a fost oarecum diferită Armen de origine, recunoscut în timpul vieții ca mare pictor marin, Aivazovski a apelat în mod repetat la subiecte legate de Armenia Acest lucru a fost confirmat de o expoziție de pictură organizată la Muzeul M Saryan din Erevan în , din colecțiile Feodosia, Leningrad, Stavropol, Tbilisi, Makhachkala, Echmiadzin și Erevan Popularitatea lucrărilor sale deja în timpul vieții le-a făcut exemplare Marea ca personificare a spiritului uman, viața sa, luptele sale - așa și-a rezolvat Aivazovsky problema, iar această oportunitate s-a dovedit a fi asemănătoare cu natura lui Bashinjaghyan Mai mult, dezvoltarea în timp îl conduce de la reproducerea unui "colț" al naturii la o imagine-peisaj de mare amploare, al cărei conținut este transferat din zona experienței intime într-un alt plan G Bashinjaghyan Lacul Sevan și insula noaptea G Bashindjagyan Lacul Sevan și insula noaptea, Lucrând din memorie, Bashinjaghyan s-a întors constant la câteva vederi preferate ale Kura, Debet, Terek, Valea Alazani și, mai ales, de multe ori Muntele Ararat și Lacul Sevan Aceeași "poziție" a fost înfățișată de el de zeci de ori sub iluminare diferită, în diferite perioade ale anului - într-o zi însorită, seara, noaptea, variind imperceptibil și evocând aceleași asociații stabile în privitor "Ieșind", așa cum am spune acum, pe tema Armeniei, Bashinjaghyan a reușit să-și umple peisajele cu un sunet patriotic Viziunea naturii face apel la reminiscențe istorice, la om - nu ca individ separat, ci ca reprezentant al unei anumite comunități de oameni Aceasta nu a fost doar dobândirea unui conținut nou și profund - în căldura sentimentului patriotic ar trebui să căutați cauza celor mai mari realizări ale perioadei de maturitate a operei lui Gevork Bashinjaghyan Priveliștile Muntelui Ararat și Lacul Sevan, pictate cu o pricepere excepțională, au devenit simboluri ale pământului armean (ill , ) Se poate spune că una dintre cele mai importante sarcini ale artei - de a excita imaginația umană, de a ridica o serie de stări și idei importante din punct de vedere social, de a lăsa o amprentă asupra dezvoltării spirituale a individului - a fost dezvoltată de Bashinjaghyan de la pictură la pictura și modul de reprezentare obiectiv precis a naturii native pe care l-a ales a făcut posibilă intrarea într-un dialog cu pături sociale largi: nu numai gama de intrigi și colorarea ideologică, ci și disponibilitatea limbajului pictural au devenit o sursă de popularitate G Bashinjaghyan Ararat G Bashindjagyan Muntele Ararat, Tiflis, unde a trăit și a lucrat Bashinjaghyan, a fost la sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea centrul principal pentru dezvoltarea culturii armene: aici erau publicate ziare și reviste în limba armeană, existau școli armene și faimosul seminar Nersisyan - școală, aici a strălucit trupa de teatru armeană, cei mai buni scriitori armeni În orașul internațional în ceea ce privește componența populației sale, artistul armean s-a simțit în largul său, a avut un mediu nativ, un cerc larg de admiratori Platforma ideologică a creativității lui Bashinjaghyan are o rațiune în mișcarea socială a vremii sale: armenii care trăiesc în Rusia ridică probleme legate de dezvoltarea culturii lor naționale și valul de persecuție a armenilor care a cuprins Turcia în anii și a provocat un flux de refugiați Rusia creează baza pentru consolidare și activează forțele patriotice Publicul rus a răspuns cu indignare acestor evenimente / / Începutul secolului este momentul apariției unei revizuiri critice constante a fenomenelor artei plastice în presa periodică armeană Scriitorii populari au acționat adesea ca critici de artă, iar cerințele lor de ordin ideologic au jucat un rol semnificativ în clarificarea sarcinilor picturii și modelarea cerințelor sociale pentru artă în general Scriitorul Alexander Shirvanzade a fost un recenzent activ al revistei Gegharvest (Art) publicată în Tiflis Și deși nu este nevoie să vorbim despre asemănarea directă a proceselor care au avut loc în social viața, literatura, teatrul și artele plastice, este imposibil să nu observați comunitatea evidentă a dispoziției Un fundal literar direct pentru peisajele lui Bashinjaghyan ar putea fi romanele pe teme ale istoriei armene a scriitorului Raffi, care au devenit populare la acea vreme, cerând unirea armenilor în poeziile poetului Rafael Patkanyan Cele mai bune peisaje din Bashinjaghyan - sunt câteva zeci dintre ele din vastul patrimoniu al artistului - sunt impregnate de un sentiment sincer, autentic Desigur, este dificil să judeci sentimentele subiective ale unui artist care a ales o manieră de pictură exactă din punct de vedere academic și imparțial din punct de vedere exterior: el se ascunde constant, nu se trădează în niciun fel, nu există sentimentul unei imagini revelate a lui natura, care este puternică în lucrările "pictorilor de plein air" Cu toate acestea, arta lui Bashinjaghyan cucerește tocmai prin puterea gândurilor și sentimentelor personale ale maestrului, care preferă să rămână în umbră și transmite cuvântul pânzelor sau, mai degrabă, a ceea ce este înfățișat pe ele În primul rând, ceea ce s-a spus se referă la punctele de vedere ale Ararat Muntele biblic apare în peisajele din Bashindzhagyan fie în riduri adânci, ca și cum ar reflecta vechimea pământului întins la talpa lui ( ), fie topindu-se ușor în ceața unei zile senine de vară, astfel încât doar un vârf de zăpadă strălucitor este vizibilă, plutind peste o vale de flori ( ), apoi în atmosfera unei după-amiezi de septembrie ( ) În fiecare dintre aceste pânze, silueta muntelui este cheia înțelegerii conținutului întregii imagini; conturul obișnuit cu două capete, ca un diapazon, începe cu sunetul său de fiecare dată când o nouă melodie Și faptul că toate aceste lucrări sunt incluse în cercul ideilor obișnuite, aparent, a fost puterea lor deosebită - popularitatea a fost cumpărată cu prețul unei oarecare trivialități Alături de oleografia lubok "Mama Armenia plângând pe ruine", care a devenit larg răspândită începând cu anii , peisajele lui Gevork Bashinjaghyan au fost un fel de personificare a țării sale natale Popularitatea artistului a avut și un dezavantaj: peisajele sau o copie a peisajului lui Bashinjaghyan au devenit semnul unei case armene bogate S-a replicat priveliștea și ideea conținută în ea, ceea ce a creat în mod inevitabil o ștampilă și compoziții, și stări, deși, repetăm, cele mai bune dintre lucrările artistului aveau puterea unei înțelegeri naționale a ceea ce este o patrie, au fost identificate cu Armenia Aceasta este semnificația de durată a peisajelor lui Bashinjaghyan Picturile lui Vardkes Surenyants ( - ) întruchipează o epocă cu o poziție socială și estetică diferită de cea a lui Bashinjaghyan / / Dacă nu este dificil să-l conectați pe Bashindzhagyan cu pictura rusă de peisaj a lui și puțin mai devreme, atunci Surenyants, din un participant obișnuit la expozițiile Asociației Rătăcitorilor, ilustratorul poeziei lui A S Pușkin "Fântâna lui Bakhchisarai", un artist de teatru care a lucrat la Teatrul de Artă din Moscova, - în metoda sa picturală a fost apropiat de pictorii simboliști europeni, cu care a fost asociat cu ani de ucenicie la Academia de Arte din München ( - ) Dorința de a crea picturi care exprimă un anumit sens universal în toate componentele conținutului și formei lor trece prin opera acestui maestru Revenind la comploturi istorice mitologice sau abstracte, la înfățișarea misteriosului din natura umană, dorința de a vorbi despre soarta artei și a artistului îi fac pe Surenyants să fie legați de maeștrii stilului Art Nouveau Maniera picturală a artistului îl aduce pe artist mai aproape de simbolismul timpuriu în pictură: colorarea "luminoasă" sclipitoare, necorporalitatea scrisului cu expunerea constantă a pânzei devin sursa creării unei atmosfere de o sublimitate oarecum abstractă care distinge majoritatea lucrările lui Vardkes Surenyants Una dintre trăsăturile principale ale stilului Art Nouveau, manifestată în arhitectură și forme de obiect, dar și surprinderea artelor plastice - o abundență de ornamente - este caracteristică aproape tuturor compozițiilor acestui maestru Mai mult, dacă în primele lucrări ale lui Surenyan- Dacă un ornament fin lucrat este asociat cu obiectele reprezentate, atunci în ultimul timp acesta pătrunde pe întreaga suprafață a pânzelor, unind și egalând actorii, obiectele care le înconjoară și aerul mediului în care se află toți scufundat În combinație cu colorarea văruită în alb, cu frumusețea accentuată a fețelor și lentoarea deosebită a acțiunii, ornamentul scoate în evidență, "extrage" pânza din mediul real, definindu-l ca o "zonă de poezie" deosebită Cu o astfel de înțelegere a sarcinilor artei, în mod firesc, artistul se află în permanență în pragul dezgustării Surenyants nu a trecut niciodată de această linie în lucrările sale mature V Surenyants Ieșirea femeilor din Catedrala Ani V Surenyantz După Predica bisericească din Catedrala Ani V Surenyants Portretul lui Catholicos Mkrtich Khrimyan V Surenyantz Portretul lui Catholíeos Mkrtich Khrimyan, "Semiramidă la cadavrul lui Apa cel Frumos" ( ), "Încoronarea reginei Zabel" ( ), "În harem", "Firdowsi îi citește poezia "Nume șah" lui Shah Mahmud din Ghaznevi" ( ) , "Woman Warrior" ( ) , "Salome" ( ) - acestea sunt numele picturilor lui Surenyants Farmecul acestor pânze se află în nota melancolică și autenticitatea experienței poetice Desigur, dorința artistului de a treceți dincolo de șevalet, pictura "muzeală" în domeniul frescei, picturii murale, panourilor decorative: ca toți maeștrii de frunte ai începutului de secol, Surenyants avea dorința de a pătrunde în spațiul arhitecturii, de a-și contopi lucrările în real mediu al existenței umane Dar dacă artiștii ruși care și-au propus sarcini similare - Vasnetsov, Vrubel, Malyutin etc , într-o serie de cazuri, atracția lui Vardkes Surenyants pentru formele monumentale de pictură, precum și experimentele din acest domeniu de mai tânărul său contemporan, Yeghishe Tatevosyan, nu a găsit implementare reală începutul secolului - nu a fost finalizată de artist, doar tamburul și cupola au fost pictate cu un ornament floral ușor, nu a ajuns la scenele religioase planificate În Crimeea, Vardkes Surenyants a murit în V Surenyants Mănăstirea Hripsime de lângă Etchmiadzin V Surenyantz Sf Mănăstirea Hripsimé de lângă Echmiadzin, Vardkes Surenyants a părăsit cercul meditațiilor abstracte de mai multe ori și în așa fel încât influența sa asupra drumului de dezvoltare a picturii armene nu s-a epuizat până astăzi Nu printr-o legendă sau o istorie îndepărtată, ci direct legată de Armenia, picturile acestui artist, precum și pentru Gevork Bashinjaghyan, au devenit punctul culminant al drumului său creator Temperamentul, ascuns în mod deliberat în marea majoritate a lucrărilor lui Surenyants, izbucnește aici, dând imaginilor sale obișnuite maiestuoase și lente o notă neașteptat de pătrunzătoare Aceste lucrări includ, în primul rând, peisajul Mănăstirii Hripsime de lângă Etchmiadzin ( ), Portretul Catholicos Mkrtich Khrimyan ( ), Altarul călcat în picioare ( ), Ieșirea femeilor din Catedrala Ani ( ) Cel mai izbitor lucru despre cele patru lucrări ale lui Surenyants pe care le-am numit este "diferența" Fără a schimba tonul general al operei sale și maniera picturală deja consacrată, artistul a reușit să exprime ideea care l-a chinuit despre natura catastrofală a istoriei armene în patru versiuni diferite, fixând-o într-o compoziție peisaj, portret, lirică și dramatică ( ill , , ) Printre aceste lucrări, peisajul nocturn cu biserica Sf Hripsime și, poate, un portret al Catholicosului Aceste lucrări, cu amestecul lor de începuturi epice și lirice, libertate deplină în raport cu ideile stabilite despre limitele și sarcinile genului și introducerea detaliilor moderne "de lucru" - o scrisoare aruncată din genunchi de Catholicos, o plină lună răsărind din spatele cupolei bisericii - infectați de puterea experienței personale a artistului "Mănăstirea Hripsime de lângă Etchmiadzin" este unul dintre cele mai bune peisaje monumentale din pictura armeană După cum a remarcat pe bună dreptate R Drampyan, aceasta nu este doar o vedere a unui colț al Armeniei, ci o imagine istorică care conține reflecții despre țara natală, soarta poporului și a culturii sale / / Spre deosebire de alte lucrări de peisaj, Surenyan- ts, mic, strălucitor de lumină, fragil și grațios, acest peisaj este o pânză mare sumbră care înfățișează împrejurimile deșertului din jurul bisericii Sf Hripsime noaptea Pământul cenușiu presărat cu pietriș, pietrele întunecate ale bisericii sunt îmbinate împreună de lumina fantomatică a lunii care se rostogolește spre cer Uniformitatea, privând imaginea de bogăția de culoare, crește sunetul său tragic De remarcat că surenianii au fost cei care au făcut prima evaluare, prima alegere a bisericii Sf Hripsime ca simbol al culturii medievale armene este o alegere vizionară! La urma urmei, studiul arhitecturii armene, evaluarea ei, crearea istoriei sale - publicațiile lui Y Strigovsky, T Toramanyan, descoperirile lui N Marr - erau încă înainte Peisajul din Surenyants deschide o linie în pictura armeană, interpretând natura Armeniei și monumentele sale arhitecturale într-o manieră pur poetică, metaforică Portretul Catholicosului era interesant într-un mod diferit: o pânză mare, înfățișând patriarhul într-un mod destul de idealizat, conținea o încercare de a recrea în pictură starea de spirit a picturilor bisericești din trecut Catholicos - patriarh, cioban - este prezentat ca un înțelept maiestuos, corect și amabil Încercări de acest fel au existat în aceiași ani atât în pictura europeană (Puvis de Chavannes), cât și în pictura rusă (opera lui Vrubel la chipul Maicii Domnului, multe lucrări pre-revoluționare de M Nesterov) Faptul că Surenyants este primul pictor istoric din pictura armeană a fost menționat în toate articolele și monografiile dedicate acestuia Și deși este posibil, în urma lui I Ginzburg, să spunem că încercările de abordare a istoriei native în pictura armeană au fost conturate în opera ovnatanienilor, în special, a lui Mkrtum Ovnatanyan, opinia cercetătorilor lucrării lui Surenyants a fost corectă: artistul a suportat și a exprimat în arta sa un anumit concept despre poporul său trecut Fiu de preot, elev al orelor de gimnaziu ale Institutului Lazarev, Surenyants a fost un om cu o înaltă cultură umanitară, un om cu o perspectivă largă Cunoștințele sale despre istoria nativă erau rare pentru acea vreme, iar în cercul artiștilor armeni nimeni nu se putea compara cu el în acest sens În același timp, ca artist, experiența lui Surenyants cu privire la soarta Armeniei și a poporului său natal a fost extrem de personală, el a participat direct la multe activități de natură patriotică În timpul evenimentelor din , când mulțimile de refugiați din Armenia turcă, fugind de masacr, s-au revărsat pe teritoriul Transcaucaziei, Surenyants s-a dus la Tiflis Împreună cu F Terlemezyan, Y Tatevosyan, M Saryan, organizează Societatea Artiștilor Armeni, realizează un număr imens de schițe cu refugiații, la a căror soartă participă Surenyants a văzut măreția culturii sale natale în trecut O recreare lirică a spiritului ei a fost pictura plină de nostalgie "Ieșirea femeilor din Catedrala Ani" Dar starea de deznădejde, deznădejde, asociată în primul rând cu evenimentele din Turcia, l-a făcut pe artist să simtă o fundătură Probabil, în aceste stări de spirit se poate găsi o explicație pentru retragerea în comploturi semi-fantastice, la care artistul s-a îndreptat constant - nimic nu a rănit în ele Dar tema Armeniei și istoria ei ca principală temă tragică pentru artiștii armeni este determinată pentru totdeauna de Surenyants Ulterior, în cursul evenimentelor revoluției și războiului civil, această temă capătă alte perspective, o altă interpretare Deși Surenyants cu greu poate fi numit un simbolist în adevăratul sens al cuvântului, toate lucrările sale, desigur, folosesc simbolul ca un mijloc expresiv puternic, ele sunt construite ca un fel de semne ale unui eveniment Totuși, în aceeași măsură, alegoricitatea și simbolismul sunt folosite într-un sistem pictural complet diferit și pe material diferit de către tânărul contemporan al lui Surenyants, Yeghishe Tatevosyan ( - ) / / Legătura dintre toate căutările lui Tatevosyan în domeniul conținutului complot și al părții plastice a artei cu căutări similare ale artiștilor ruși a fost realizată prin mulți ani de prietenie cu Vasily Polenov și cercul său, care a început din anii studenției Direcția operei lui Tatevosyan, evoluția sa de la picturile de gen din prima perioadă, de la un număr imens de schițe scrise în aer liber, până la creația cărora a trecut la maturitate și în care se dezvoltă scrisul său "impresionist" complet independent, încearcă să lucreze nu numai în domeniul picturii de șevalet, ci și în pictura monumentală (panou mare "Dzhan-Gyulum"), în sfârșit, apelul la teme religioase, ca teme care conțin idealuri morale înalte ("Hristos și fariseii"), sunt aliniate intereselor "grupului Polenov" Una dintre cele mai nobile linii din arta rusă a secolului al XIX-lea a fost astfel transferată pe pământul Transcaucaziei Tatevosyan, din tinerețe și până la sfârșitul vieții, a predat mai întâi la Școala Comercială Tiflis, apoi la Academia de Arte din Georgia, a fost un model viu pentru mai multe generații de artiști Tatevosyan a început ca pictor de gen În anii , el a realizat două tablouri: "To a Foreign Land" ( ) și "Midday Lunch" ( ), dedicate situației greșite a armenilor care trăiesc în Turcia Ultima lucrare, precum și compoziția "Predica credincioșilor" ( ), au fost foarte apreciate de comunitatea artistică rusă - au fost distinse cu premii competitive (numite după S Morozov și numite după I Repin și V Polenov) în E Tatevosyan Portretul soției artistului Da Tatevosyan Portretul soției artistului, Primele decenii ale secolului al XX-lea pentru Tatevosyan sunt anii în care lucrează în principal pe peisaj și realizează o serie de portrete magnifice ("Portretul soției sale", , ill ), se dedică întrupării temelor abstracte și biblice , în care i s-a părut cel mai convenabil să exprime pe cele care l-au îngrijorat în această perioadă, problemele de etică și ordinea artistică "Geniul și mulțimea" ( ), "Sonetul" ( ), "Hristos și fariseii" (până în ) - acestea sunt numele compozițiilor sale Una dintre cele mai semnificative și pline de viață pagini din viața lui Y Tatevosyan este prietenia sa cu compozitorul Komitas Pe când era încă foarte tânăr, în Tatevosyan a pictat un mic tablou "Komitas pe malul iazului Etchmiadzin", unde prietenul său în hainele de diacon este înfățișat cu spatele la privitor la lacul mănăstirii Muzica lui Komitas, imaginile poetice strălucitoare ale cântecelor populare, pe care compozitorul le-a prelucrat și le-a transformat în adevărate perle muzicale, au găsit un fel de refracție picturală în seria de peisaje a lui Tatevosyan Ce analogii, în afară de muzica "Primăvară" și "Arborele de cais" a lui Komitasov, pot fi găsite pentru acele studii ușoare și pline de bucurie ale naturii armenești de primăvară care au apărut anual sub peria lui Tatevosyan? Primăvara, vremea înfloririi, copacii pufosi albi și roz - acesta este motivul preferat al lui Tatevosyan E Tatevosyan Jan Gulum Da Tatevosyan Djan-Gyulum, Fără îndoială, opinia lui R G Drampian, care a prins legătura interioară profundă dintre muzica lui Komitas și panoul decorativ "Dzhan-Gyulum" ( ) al lui E Tatevosyan, este corectă Realizat pe o bucată mare de pânză negrunsată de țesut rară, panoul înfățișează o scenă din viața populară - festivalul de primăvară al alegerii mireselor (fig ) În prim plan, artista a plasat mai multe fete zvelte îmbrăcate în costume naționale de tonuri albite, cu model stilizat Sunt cufundați într-o conversație intimă În depărtare, în fundal, o altă parte a sărbătorii se joacă lângă o bisericuță - competiția tinerilor călăreți Totul este învăluit în ceață, "indistinctă" În minte îmi vin involuntar panouri de Maurice Denis, pânze de Borisov-Musatov "Dzhan-Gyulum" face o impresie ambiguă Pe de o parte, panoul captivează prin poezia sa originală, frumusețea, "muzicalitatea", pe de altă parte, așa cum s-a întâmplat adesea cu panourile decorative și picturile murale din această perioadă, pare oarecum leneș, melancolie depășită Această dualitate a marcat majoritatea lucrărilor de compoziție ale artistului create în primele două decenii ale secolului XX Dar au manifestat o dorință, caracteristică artiștilor ruși din acea vreme, de a depăși limitele genului de zi cu zi, de a crea un "stil grozav" al epocii Deși, fără îndoială, toate dezvoltările creative ale lui Tatevosyan au intrat mai târziu în arsenalul picturii armene moderne, experiența sa de a lucra din natură, sute de schițe pe care le-a adus din călătoriile sale de vară, s-au dovedit a fi deosebit de valoroase Marea Mediterană, priveliștile Bretaniei, Crimeei, peisajele Armeniei, Palestinei, natura locurilor lui Polenov s-au reflectat în aceste mici cartonașe și pânze prețioase cu acuratețea inconfundabilă a "motivului" și în același timp - spiritual Viața naturii, independentă și dobândind în același timp un anumit sens din mâna artistului, arată aici ca o sursă vie de creativitate care bate constant Reflectarea acestui lucru poate fi văzută nu numai în moștenirea picturală, ci și în corespondența dintre E Tatevosyan și V Polenov / / Obișnuința de a picta din partea vasului cu aburi, oprindu-se doar pentru scurt timp pe drum, a dezvoltat darul coloristic al lui Tatevosyan, transformându-l în cel mai îndrăzneț și în același timp cel mai fidel naturii dintre pictorii de peisaj armeni prerevoluționari Cu o suprapunere rapidă și larg de culori pure una lângă alta, Tatevosyan atinge prospețime și sunet sonor în schițele sale Sarcinile stabilite de Tatevosyan sunt asemănătoare cu cele stabilite în pictura rusă de K Korovin Deși însuși Tatevosyan considera schițele sale de peisaj doar o pregătire pentru marile picturi viitoare, deși a ezitat foarte mult timp dacă ar putea fi expuse unui public larg / , p - /, studiile peisagistice au determinat locul în pictura armeană pe care acum îl ocupă de drept Ele conțineau perspectiva dezvoltării liniei "Tatevosyan" în arta plastică armeană a zilelor noastre Îndemânarea lui Tatevosyan ca pictor a fost întotdeauna subordonată darului său, de unde și sentimentul de inmediație care străbate toată opera sa, de la o schiță trecătoare până la pictura "Hristos și fariseii", la care artistul a lucrat timp de ani Imediatitatea, percepția lirică a vieții, capacitatea de a comunica cu natura, de a se dezvălui în ea, de a găsi trăsături apropiate de sine în modelul care stă vizavi, de a-și transmite entuziasmul în compoziții aparent abstracte - această proprietate a operelor lui Tatevosyan a atras și atrage spre ei în mod constant La începutul secolului al XX-lea, Stepan Aghajanyan ( - ) / / a intrat în pictura armeană Revenit în patria sa după câțiva ani de studii sub îndrumarea lui J -P Laurens din Paris, Agadzhanyan realizează două portrete în satul natal Karabakh - tată și mamă ( ), acestea au rămas poate cele mai complete imagini dintre toate portretele pe care le-a pictat în timpul lungii sale vieți creative În "Portretul Tatălui", Aghajanyan a întruchipat cu mare forță și persuasivitate acele trăsături de caracter care se reflectau în literatura armeană modernă la acea vreme: tatăl artistului, croitorul Melikset, ar putea fi un prototip de scenă pentru personajele lui G Sundukyan piese de teatru, eroii lui Nar-Dos și A Shirvanzade Această imagine complexă a combinat trăsături profund contradictorii de demnitate și umilire, despotism și confuzie Pe chipul bătrânului se reflectă un joc de sentimente, el pare să fie cuprins de dorința de a vorbi și, în același timp - nu are cuvinte, buzele nu se pot deschide Această limbă legată de limbă, chinuindu-i reflectă anxietatea se înghesuie în acel gest mecanic, neputincios, cu care bătrânul și-a îndepărtat mâna cu rozariul atârnat fără rost Artistul a făcut palpabile mintea și experiența bogată de viață a acestei persoane și, în același timp - incapacitatea sa de a ieși din sfera ideilor obișnuite primite de la bunici, constrângerea gândirii, neputința de a schimba ceva în viață (ill ) ) S Aghajanyan Portretul tatălui artistului S Aghadjanyan Portretul tatălui artistului, Imaginea mamei adoptive a artistului este mult mai calmă și mai ușoară În această femeie în vârstă, marcată de toate trăsăturile exterioare ale mediului din care provine, există împăcare și acceptare a vieții, mare liniște sufletească Primele lucrări ale lui Aghajanyan sunt caracterizate de o interpretare sobră și obiectivă a personajelor umane În această imparțialitate, în acest "protocol", combinate cu calitățile remarcabile ale unui limbaj realist - plasticitatea, cea mai fină glazură, expresivitatea detaliilor, bogăția psihologică a fiecărui gest - semnificația portretelor lui Agadzhanyan În viitor, cercul modelelor lui Agadzhanyan sa extins considerabil, dar cele din portretele sale rămân cele mai puternice, în care însăși natura oamenilor reprezentați este aproape de artist Din opera pre-revoluționară a lui Agadzhanyan trebuie să se distingă două portrete feminine, realizate în perioada în care a locuit la Rostov-pe-Don, de către tânăra scriitoare de atunci Marietta Shaginyan și S Ekmekchieva În ele, artistul se îndepărtează de la prezentarea obișnuită de zi cu zi a imaginii, dezvăluie lumea spirituală a acestor femei în alte moduri Deosebit de caracteristic în acest sens este portretul lui Ekmekchieva (ill ) Totul pare să pâlpâie, strălucește de culori, starea de incertitudine, instabilitatea mentală în care este cuprinsă o femeie este transmisă chiar în sistemul de culori Schema obișnuită de culori închise pentru Agadzhanyan, cu forme ușoare sculptate solid ale feței și mâinilor, este înlocuită aici cu o scară luminoasă, care strălucește cu nuanțe purpurie și galben strălucitor S Aghajanyan Portretul lui S Ekmekchieva S Agadjanyan Portretul lui S Ekmekchieva, Fața și gâtul lui Ekmekchieva nu sunt evidențiate cu un volum greu, așa cum sa făcut în lucrările timpurii ale lui Agadzhanyan, ci sunt aproape îmbinate cu fundalul, vag, o rețea subțire de pânză translucidă prin stratul de vopsea trece prin ele Un zâmbet ușor, o creștere a sprâncenelor, un contur măturator, ușor trasat al mâinii - totul subliniază variabilitatea, lirismul acestei imagini feminine fermecătoare Desigur, imaginea dezvoltării picturii armene la sfârșitul secolului al XIX-lea nu se limitează la trei sau cinci nume Este alcătuit din multe nume, iar maeștrii minori sunt demni de atenție, fie și numai pentru că în munca lor se manifestă ceea ce rămâne dincolo de limitele intereselor creative ale talentelor de prima mărime Trebuie doar amintit că însăși colecția și expunerea lucrărilor lor astăzi în Galeria de Artă de Stat din Erevan este rodul eforturilor personalităților culturale din epoca sovietică, rodul dezvoltării lucrărilor muzeale în Republica Sovietică Socialistă Armenă Dacă pânzele maeștrilor majori și mai puțin semnificativi ai artelor plastice rusești au început să fie adunate și prezentate în secolul al XIX-lea destul de complet în ambele capitale ale Imperiului Rus, făcându-le astfel subiect de discuție publică și un fel de "punct de plecare" pentru următoarea generație de artiști ruși, în viața culturală a armenilor nu s-a întâmplat așa ceva: "viața" lucrărilor artiștilor armeni s-a încheiat cu o expunere unică la expoziții de la Moscova, Sankt Petersburg sau Tiflis, ocazional cu litografie Aici se află, de altfel, unul dintre motivele "schiței" în care istoricul se încadrează inevitabil când prezintă materialul artei armene din perioada prerevoluționară - nu există un proces holistic, se desparte într-un fel de mozaic al numelor de artişti Așa s-a reflectat starea poporului în artă, istoria și-a imprimat trăsăturile culturii naționale A Hakobyan Natură moartă Legume N Hakopyan Stil de viață cu legume, Colecțiile principalelor muzee ale republicii de astăzi ne permit să spunem că aproape toate mișcările artistice de la sfârșitul secolului al XIX-lea sunt reflectate în opera artiștilor armeni Numele lui A Shamshinyan ( - ) acoperea interesul pentru scenele de stradă, în genul cotidian, care a rezultat într-o direcție întreagă în pictura rusă Această linie este susținută și de lucrările lui G Gabrielyan ( - ) Portretele lui E Nazaryan ( - ) se remarcă prin măiestria lor extraordinară A Hakobyan ( - ) era angajat în genul de zi cu zi și natura moartă (fig ) Puținele lucrări care au rămas după A Artsatpanyan ( - ) vorbesc despre el ca pe un artist de mare potențial, care s-a alăturat cu siguranță tendinței realiste în pictura contemporană (fig ), portretele lui Artsatpanyan sunt apropiate de portretele lui S Aghajanyan F Terlemezyan ( - ), un om cu destin personal complex, a rătăcit în multe țări, a trăit de mai multe ori în Armenia înainte de revoluție și s-a stabilit în cele din urmă aici în , a fost o figură legată de Agadzhanyan și Artsatpanyan Atât peisajele lui Terlemezyan, cât și puținele lucrări de portrete care au rămas după el au devenit o contribuție la dezvoltarea picturii realiste institute de cercetare în arta armeană contemporană Mai pot fi enumerate o serie de alte nume, adăugându-se la acestea numele pictorilor armeni, imigranți din partea turcească a Armeniei, a căror opera, curgând în capitalele europene, reflecta căile artei din țările respective Aceștia sunt A Fetvadzhyan ( - ), Zakaryan ( - ), O Pushman ( - ), A Shabanyan ( - ), V Makhokhyan ( - ), O Alkhazyan ( - ), E Magdesyan ( - ), K Adamyan ( - ): printre acești pictori, Armenia fulgeră ca intriga, ca temă, ca persoană publică Toți acești maeștri apar în lucrările generale despre artele plastice ale Armeniei A Artsatpanyan Auto portret H Artzatpanyan Autoportret, Sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea a fost marcat de apariția sculptorilor armeni, dar toți au trăit în afara Armeniei Creativitatea în domeniul plasticului, mai ales monumental, a fost îngreunată de lipsa comenzilor oficiale, care limitau posibilitățile artiștilor Atât A Ter-Marukyan, cât și M Mikaelyan, și A Gyurjyan au fost asociați cu anumite zone ale sculpturii europene și rusești din acea vreme și se poate observa la M Mikaelyan și A Ter-Marukyan o dorință de principii realiste care dezvoltat la mijlocul secolului al XIX-lea, iar contemporanul lor mai tânăr Hakob Gyurjyan - la căutările caracteristice primului sfert al secolului al XX-lea Cea mai mare parte a vieții lui A Ter-Marukyan și A Gyurjyan a fost petrecută în străinătate, la Paris, unde au studiat și au murit acolo Calea creativă a lui Andreas Ter-Marukyan ( - ) a fost marcată de un mare succes fără îndoială - ca urmare a unui concurs organizat de una dintre societățile filantropice armene, a primit ordin de a crea un monument pentru scriitorul-educator Khachatur Abovyan (ill ) Evenimentele Războiului Mondial au împiedicat ridicarea acestui monument în zilele creării sale: turnat în bronz la Paris, a fost adus la Erevan și inaugurat abia în , devenind unul dintre primele monumente ale capitalei republicii / , p / Silueta mica a lui Abovyan cu capul usor plecat, cu o carte in maini botezata pe piept, se remarca prin lirism si acea noblete care coincidea atat cu aspectul exterior cat si cu cel interior al iluminatorului Orientarea autorului către monumentul lui Opekushinsky lui Pușkin din Moscova este de netăgăduit M Mikaelyan Ringer Sapan M Mikaelyan Sapan, un clopoțel, Portretele lui A Ter-Marukyan, în special, pietrele funerare ale portretului lui M Nalbandyan, R Patkanyan din Rostov-pe-Don, au pus bazele dezvoltării portretului memorial al personalităților culturale proeminente - un gen care a găsit mai târziu diverse variante de realizare plastică Pentru Ter-Marukyan, acestea erau monumente pentru oameni reali, romantici și asceți, portrete ale contemporanilor săi iubiți Participarea lui M Mikayelyan ( - ) la alcătuirea primilor pași ai noii sculpturi armene este mai modestă, dar de la el s-au păstrat câteva lucrări de artă plastică mică (fig ), care nu au trecut neobservate, creând un interes constant pentru schițele plastice în rândul sculptorilor din Armenia sovietică A Ter-Marukyan Monumentul lui Khachatur Abovyan Instalat la Erevan în de A Ter-Marukyan Monumentul lui Khachatur Abovyan, Moștenirea lui Hakob Gyurjyan ( - ) a avut un destin aparte Primele lucrări ale lui A Gyurjyan au fost expuse constant la Galeria de Artă de Stat a Armeniei - portrete ale lui M Gorki, L Tolstoi, A Chobanyan ( ), pianistul N Dobrovein ( ), compozitorul S Rachmaninov ( ) ), scriitorul Shirvanzade ( - ), etc După revoluție, în , în timp ce se afla la Moscova, Gyurjyan a participat la proiectarea monumentului Muncii Eliberate (împreună cu sculptorii S Koltsov și S Alyoshin, arhitecți - frați A şi V Vesnin) / , Cu /, dar curând a plecat în străinătate După moartea sculptorului, în , toate lucrările sale, care au rămas locuind într-un atelier din Paris, au fost trimiși în Armenia, a fost deschisă o mare expoziție, iar de atunci a început dezvoltarea acelor impulsuri plastice conținute în lucrările sale de către tinerii sculptori armeni O privire asupra datelor de viață ale tuturor artiștilor armeni pe care i-am considerat sugerează că aceștia au trăit nu numai la începutul secolului, ci și în secolul al XX-lea, unii au lucrat și și-au arătat pe scară largă lucrările în epoca sovietică Despre Yeghishe Tatevosyan se poate spune că opera sa a suferit schimbări serioase din până în , îmbogățită tematic și, în orice caz, nu și-a pierdut căldura caracteristică Aghajanyan, care până la sfârșitul vieții a predat la Școala de Artă din Erevan, a avut o mare autoritate, a fost printre primii care au primit titlul de Artist al Poporului al Republicii, iar programul de artă realist din anii se putea baza pe experiența sa în domeniul portretului Și, cu toate acestea, nu ei au fost cei care au deschis calea principală către viitor în artele plastice ale Armeniei Moștenirea lor avea rezerve considerabile, a servit și încă servește drept obiect de studiu pentru mulți artiști armeni, dar sarcinile cu care s-au confruntat personalităților culturale după revoluție, artiștii în special, au cerut altceva Schițând căile artei armene în primele două decenii ale secolului al XX-lea, ar trebui să ne întoarcem mai întâi la opera lui Martiros Saryan ( - ), aceasta ne va duce la o scară diferită a talentului artistic și a implementării sale Ieșim în zilele noastre Lucrarea lui Saryan a fost analizată în multe aspecte Cei mai mari critici de artă de la primii pași i-au comentat drumul A fost considerat student al Școlii de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova, care a făcut concluzii originale din lecțiile lui V Serov și K Korovin, drept unul dintre cei mai străluciți reprezentanți ai asociației creative Blue Rose, care s-a opus în egală măsură la Rătăcitori și lumea artei", și academicieni, ca european, ca om al Orientului, și mai târziu - ca fondator al picturii sovietice armene M Voloshin, N Punin, Y Tugendhold, A Lunacharsky, A Efros, B Ternovets, A Chegodaev, R Drampyan, D Sarabyanov, A Kamensky și alții i-au dedicat articole Literatura despre Saryan creează o anumită cantitate de afirmații, din care, de-a lungul timpului, se formează caracteristicile artistului, se dezvăluie esența contribuției sale la pictura modernă, se explică motivele vitalității limbajului său plastic / / Începând cu anii , mai multe monografii despre Saryan au apărut succesiv Publicațiile devin fundalul teoretic al vastului patrimoniu al artistului Întrucât munca noastră are un anumit aspect de examinare a artelor plastice armenești, moștenirea lui Martiros Saryan ne interesează în primul rând în modul și datorită căruia acest maestru, larg cunoscut din expozițiile de la începutul secolului, s-a format pe deplin înainte de revoluție, a reușit să exprime o nouă eră în opera sa și să devină unul dintre cei mai străluciți reprezentanți ai săi La un moment dat, vorbind despre originalitatea lucrărilor lui Hakob Hovnatanyan, despre conceptul său de portret pictural, despre conținutul moral și trăsăturile limbajului său plastic, am remarcat că acest maestru aparținea acelor artiști care, prin voința istoriei, au trăit viețile lor în două lumi diferite În acest conflict, individualitatea lui Ovnatanyan a înflorit, a fost dezvăluită capacitatea sa de a asculta mai multe voci în același timp, de a se topi în opera sa nu una, ci multe impresii în conformitate cu cerințele vremii Și drept urmare, portretele lui Hovnatanyan au confirmat încă o dată, deja în timpurile moderne, receptivitatea la tendințele venite atât din lumea europeană, cât și din Orient, fuziunea fenomenelor diverse, caracteristică artei medievale armene M Saryan Palmier de curmal M Saryan Un palmier, Nu este nevoie să vorbim despre asemănările dintre lucrările lui Hovnatanyan și Saryan - aceștia sunt maeștri ai diferitelor ere în dezvoltarea artelor plastice Dar Hovnatanyan poate fi amintit în contextul soartei sale speciale, cu care soarta lui Saryan este similară: o viziune holistică asupra moștenirii celui mai mare dintre pictorii armeni moderni dezvăluie pe un material diferit în timp și conținut intern aceleași trăsături ale unui punct de cotitură și aceeași capacitate de a integra perioade pe plan artistic, între care se afla un abis, cauzat de o schimbare bruscă a istoriei Lucrările pre-revoluționare ale lui Martiros Saryan sunt împărțite în două grupe: prima, marcată de imagini fantastice, fabuloase și saturată de simbolism, se încadrează în anii , a doua grupă, al cărei nucleu sunt pânzele create în timpul călătoriilor în Turcia, Egipt , Persia, în anii Conceptul de "saryan timpuriu" este legat de acest al doilea deceniu de creativitate, în timp ce perioada anterioară a interesat cercetătorii abia în anii , când a fost nevoie să-și imagineze întregul drum parcurs de artist și să dezvăluie logica sa specială Prima împărțire a drumului creator al lui M Saryan în anumite perioade, cu o alocare specială de - , ca având un anumit program ideologic și figurativ, îi aparține lui R G Drampyan / , p - / M Saryan Noapte Egipt (Peisaj de noapte) M Saryan Timp de noapte Egipt (O vedere nocturnă), Lucrările lui Saryan din anii sunt la egalitate cu cele mai bune lucrări ale pictorilor ruși de la începutul secolului și caracterizează o perioadă strălucitoare în dezvoltarea artei ruse; ele sunt dezasamblate în colecțiile muzeale ale URSS Sistemul pictural al lui Saryan care s-a dezvoltat în acea perioadă, pe care au încercat ulterior să-l epuizeze cu termenul "decorativ", este rezultatul căutării unei ordini interne ascunse în tot ceea ce există, și al expresiei sale adecvate în pictură (ill ) - ) M Saryan Portretul lui I Mantashev M Saryan Portretul lui I Mantashev, Nu este nevoie să facem o paralelă între căutările și realizările lui Saryan și lucrările maeștrilor picturii franceze din acea vreme, nu este nevoie să descoperim contactul strâns în care au fost aceste căutări cu lucrările artiștilor contemporani ruși, în special colegul său de la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova Pavel Kuznetsov, aceste legături sunt de netăgăduit Ritmul în care Saryan a găsit corespondențe între culoare, desen și structuri compoziționale, intrigile pe care artistul le-a ales și au devenit obiectul atenției și interpretării sale apropiate, chiar cercul realităților la care a revenit constant și chiar natura interpretării a motivelor selectate nu pot fi explicate dacă le tratați ca descoperiri pur personale Puterea viziunii despre lume a lui Saryan și întruchiparea ei a fost, fără îndoială, în sprijinul întregii situații culturale și a unui cerc strâns de oameni care stăteau umăr la umăr Fără această camaraderie ca forță stimulatoare puternică, nu vom putea înțelege natura explozivă a fenomenelor vieții artistice de la Moscova și Sankt Petersburg în anii M Saryan Florile din Kalaki, M Saryan Flori din Kalaki, Cercetătorii moderni ai operei lui Saryan consideră că este necesar să sublinieze rolul impresiilor directe asupra naturii Armeniei (Sarian a vizitat-o de două ori înainte de revoluție) în alcătuirea limbajului său pictural / , p - / La rândul nostru, adăugăm că este legitim să asociem culoarea pânzelor lui Saryan cu schemele de culori adoptate în arta populară, cu mostre pe care artistul le cunoștea bine - din copilărie l-au înconjurat Dar indiferent de secțiunile culturii vizuale pe care le luăm ca sursă a operei lui Saryan, niciuna dintre ele nu-l poate explica în mod individual: originile ar trebui luate în ansamblu și chiar și în acest caz nu stau nimic în afara talentului excepțional al lui Saryan ca pictor și natura organică a talentului său Aceste proprietăți au fost deja notate în recenziile primelor expoziții ale picturilor sale Picturile nu au lăsat pe nimeni indiferent, fiecare spectacol era însoțit în egală măsură de câte un panegiric, cât și de un feuilleton / , p - / Saryan a trăit într-o atmosferă de controversă în jurul numelui său - o împrejurare care l-a însoțit aproape toată viața și, așa cum putem înțelege acum, i-a servit drept sprijin, l-a inspirat Principiile creativității au devenit parte integrantă a personalității, au modelat caracterul În ceea ce privește mulți reprezentanți ai picturii la începutul secolului, nu existau restricții de gen pentru Saryan De-a lungul vieții, a lucrat cu egal entuziasm în domeniul peisajului, portretului, naturii moarte, a realizat tablouri și panouri în care se îmbină aceste genuri, s-a îndreptat de mai multe ori către domeniul decorului teatral, a ilustrat de mai multe ori cărți În primii săi ani, preferând tempera, de-a lungul anilor a abandonat-o, a trecut la pictura în ulei; Saryan a lăsat numeroase acuarele, a lucrat cu un stilou, există foi făcute cu sangvin, cărbune, creioane: artistul nu cunoștea barierele tehnice, ideea, apărută în imaginație, a găsit instantaneu materialul și a fost întruchipată fără obstacole Sentimentul acestei precizii în alegerea mijloacelor este probabil unul dintre cele mai valoroase din lucrările lui Saryan, fără de care contactul nostru cu artistul nu ar fi putut avea loc Caracterul programatic al sarcinilor stabilite, alături de măiestria impecabilă și imersiunea nesăbuită și temperamentală în actul creativității, au constituit forța celor mai bune pânze ale artistului de-a lungul lungii sale vieți Iată fragmente din articolele lui M Voloshin, N Punin și D Sarabyanov despre stilul picturii lui Saryan, rezumând descrierea acestuia "Firul călăuzitor pentru Saryan a fost principiul simplificării în egală măsură atât a modelului, cât și a culorii În același timp, un european natural ar risca să cadă într-un pancart, în timp ce instinctul oriental al lui Saryan sugera cum să distrugi toate detaliile și cum să completezi o linie simplă de siluetă cu un exces de culoare "Sarian a folosit cu pricepere posibilitățile temperei El știe să umple suprafața imaginii cu pete mari, al căror contur dă imediat liniile principale ale imaginii Pe aceste suprafețe, el pictează cu mișcări lungi, percutante, dezvăluind simultan culoarea și forma El fie mângâie larg cu pensula, fie desfășoară sisteme de mișcări sub formă de evantai, care conduc la tonul său de "păun" Această combinație a unei lovituri cu un stilou conferă tehnicii sale o oarecare asemănare, care constă în însuși principiul recepției, cu imprimeuri populare orientale și, în general, cu gravuri în lemn, cu diferența că într-o gravură colorată "cadrul" negru al desenului este umplut cu un loc larg, iar el este un loc așezat în avans, biciuește, pinteni și se ridică cu mișcări de mișcări colorate, strălucitoare, care definesc modelul "" Cel mai complet lucru pe care l-a dat Saryan până acum este natura lui mortes Când pictează fructe, ulcioare, măști egiptene, umplându-le siluetele cu o singură culoare (mai ales două tonuri), atinge cea mai mare putere de expresivitate Atunci când alege culoarea caracterizatoare a obiectelor, el se dezvăluie atât ca colorist, cât și ca văzător al sufletului secret al lucrurilor" / , p - / "În soarele fierbinte al tablourilor sale, în verdeața tristă a copacilor săi, în albastru, transformându-se în umbre violet (violete), întins pe nisip ca un bronz, în culorile lui pline de căldură, în cel obosit, greu culcat fructe, există atât de multă tensiune lirică încât este imposibil să fii spectator al picturilor lui Saryan - devii un participant la ele: te simți ca Saryan, ca Saryan te uiți la lume, fără să înțelegi cum a fost posibil să nu vezi tot asta înainte, a nu ști, a nu ghici ( ) Fierbinte, picant, plin de suflet și, împreună cu lumea mai ușoară și mai pură a lui Saryan este, necunoscută, undeva departe, există în liniște Probabil, nu-l vom studia niciodată până la capăt și nu-i vom cunoaște toate proprietățile și calitățile, dar totuși asociațiile dense vor rămâne pentru totdeauna legate de numele lui Saryan și de complexul acestor asociații pentru toți cei care l-au văzut și l-au înțeles pe Saryan va fi determinată de cel care le culege și le exprimă într-un cuvânt Armenia"/ , p / "Aerul complet a dispărut din paleta Saryan Dar a fost înlocuit cu un astfel de sistem decorativ, care a crescut totul din baza plein air, dar, ca o coajă, a aruncat-o de la sine și, eliberat, a apărut în forma sa cea mai pură Două culori suplimentare - portocaliu și albastru - par să fi reunit toate micile fluctuații, s-au curățat de impurități și au intrat într-un fel de relație "prietenoasă" Ca și culoarea galbenă a soarelui a lui Van Gogh, aceste culori au devenit pentru Saryan un simbol al căldurii sudice Saryan nu realizează fluctuații de culoare; el acoperă bucăți mari din avion cu vopsea de aceeași calitate, uniform, fără a lăsa urme ale concurenței, fără a pune textura în mișcare Simplitatea relațiilor de culoare, puterea îndrăzneață de contrast, "finititudinea" particulară a concentrării culorilor - toate acestea devin o expresie a calităților naturale, dar nu a imitației lor Poate că a fost în colorismul lui Saryan în anii specificul limbajului său artistic se manifestă cel mai clar ( ) "" ( ) Heraldica construcției, transformând tabloul într-un anumit obiect și asemănând imaginea cu o formă orientală de expresie, contribuie la faptul că poza pare a fi înstrăinată de privitor Spațiul reprezentat nu este susceptibil de dezvoltare practică Siluetele de toate formele sunt strict așezate pe un plan Culoarea nu se schimbă de la îndepărtarea obiectelor în fundal Prin urmare, nu există iluzie de spațiu, există denumirea lui convențională ( ) S-ar părea că un cadru, un punct de vedere aleatoriu, s-ar părea, natură în implementarea sa directă Pe de altă parte, este un semn, un lucru, o caracteristică generalizată S-ar părea că o percepție ascuțită a momentului Și, în același timp, fixând momentul, transformându-l într-o calitate permanentă - de nezdruncinat, nesupus corectării, extraordinar de caracteristic și depășind astfel momentul "/ , p , / Se pot cita câteva caracteristici mai profunde ale istoriei artei ale operelor lui Saryan de la începutul secolului, dar ele au același sens: sudul, soarele, ritmul lent al vieții, perceput ca eternitate, fuziunea existenței umane cu natura și afinitatea lor, frumusețea, ca forță cuprinsă în realitate, extrasă de pictor Mijloace pentru această extracție: culori pure într-un efect de "coliziune" impecabil; desen, puternic în fidelitatea față de natură, dar redus la cele mai importante trăsături, practic la o siluetă; o combinație a unui "gest" dinamic de lovituri individuale cu o umplere uniformă de vopsea a unor părți ale imaginii; lucrarea este preponderent în prim-plan, fără a fi dusă de adâncimea spațiului ademenitor "de cealaltă parte" (o tehnică care creează senzația că spațiul este desfășurat "pe această parte" a imaginii, către privitor, și suntem înăuntrul ei) Desigur, limbajul picturilor pre-revoluționare a lui Saryan nu se limitează la enumerarea noastră de trăsături, compoziția "lexiconului" său este mult mai largă Este important de subliniat că fericita descoperire a unei idei poetice și a unei maniere picturale create inițial, vorbind într-o unitate inseparabilă, o declarație originală, completă Putem spune că lucrările prerevoluționare ale lui Martiros Saryan, realizate la Moscova, Rostov-pe-Don, în Orientul Mijlociu, la Tiflis, au crescut fără efort în cultura vizuală națională, deoarece au răspuns la o mulțime de lucruri din ea , și de la bun început - la natura Armeniei, plasticitatea, culoarea și lumina ei, studiate în continuare de artist cu pasiune și dragoste Ei au răspuns, de asemenea, înțelegerii tradiționale a frumosului, reflectată în arta populară, ca strălucitoare, saturate de simboluri, care afirmă viața Această rudenie inițială cu "fondul" culturii naționale a creat condiții deosebit de favorabile pentru Saryan: metoda sa picturală era promițătoare, plină de posibilități enorme Și totuși, pentru a se transforma dintr-un pictor armean de la începutul secolului (deși unul magnific!) în fondatorul școlii armene sovietice de pictură, Saryan a trebuit să-și identifice viața cu viața poporului său și să meargă pe acea restructurare creativă radicală, fără de care nici o reflectare adevărată a vieții nu era posibilă Noua Armenie, nici crearea imaginii ei generalizate, nici recunoașterea (mai mult, recunoașterea la nivel național) a compatrioților Înainte de a trece la caracterizarea culturii picturale a noului, care a apărut ca urmare a revoluției din Armenia sovietică, trebuie spus despre imensul dezastru național care a însoțit evenimentele Primului Război Mondial pentru armeni În aprilie , în Turcia a avut loc un masacru fără precedent al populației pașnice armene / , / Aproximativ două milioane de oameni au fost uciși Mulțimile supraviețuitoare și tulburate, alungate din Turcia, au căutat refugiu pe drumurile către Etchmiadzin, în sate și orașe Impresiile pe care aceste evenimente le-au lăsat în sufletele oamenilor nu au putut fi șterse, aproape fiecare familie armeană a avut propria "povestea masacrului" Martiros Saryan pleacă din Moscova la Tiflis, de aici, împreună cu Vardkes Surenyants, pleacă la Etchmiadzin, artiștii sunt martori la scene groaznice, iar arta pentru o lungă perioadă de timp este retrogradată pe plan secund pentru ei Viziunea despre lume a artistului, deja formată și exprimată ca "autosuficientă", primește o lovitură de neuitat Probabil, doar luând în considerare evenimentele tragice din , se poate înțelege patosul mântuirii care luminează primii pași ai culturii Armeniei sovietice: a fost percepută de oameni ca o pasăre Phoenix renăscută din cenușă În istoria culturii armene, trecerea de la Evul Mediu timpuriu și matur la Evul Mediu târziu este determinată de faptul că Armenia își pierde complet independența de stat, pământul Armeniei este împărțit și de mai bine de două secole oamenii trăiesc sub jugul persan si turcesc Există o ieșire masivă a populației, își părăsesc țara natală, comunitățile armene, așa-numitele "colonii", sunt organizate în diferite țări Dezvoltându-se în afara Armeniei istorice, într-o limbă străină și într-un mediu confesional, arta a reflectat inevitabil noi conexiuni de fiecare dată Dar pe pământul Armeniei, împărțit între Turcia și Iran, situația se schimbă dramatic Trecutul național capătă în timp caracterul de "citat" În cartea "Arta armeană din secolele IV până în secolele XVII" de S Der-Nersisyan publicată în și menționată de mai multe ori în prima secțiune a acestei lucrări cercetătoarea își completează prezentarea istoriei artei a Armeniei medievale în secolul al XVII-lea, definind ultimele două secole cu termenul "tardive" Dacă vorbim despre fenomenele artelor plastice din acest timp doar cu o privire înapoi, la monumentele din Evul Mediu timpuriu și matur, ele chiar arată ca "întârziate", "târzie", acesta este un declin Dar perioada nu a fost doar un timp de atenuare a tendințelor manifestate anterior, a fost și un timp al apariției uneia noi Vlăstarii noului își fac loc în picturile templului, schimbă interiorul bisericilor armene, se creează pictura iconostasului și în ea începe adăugarea treptată a noilor principii de reprezentare, începe identificarea genurilor picturale Are loc o secularizare a artei, apar noi repere: "( ) schimbându-și conținutul, conceptul de "Orient creștin" a intrat treptat în uitare, iar prin el au apărut deja contururile culturii artistice a noului timp" / , p / Aceste tendințe sunt preluate de arta secolului al XIX-lea, li se dă o mișcare, o nouă situație istorică le oferă libertate de exprimare În , Armenia a devenit parte a Rusiei, deși nu toată - partea de vest a Armeniei rămâne în granițele Turciei, oamenii sunt divizați, iar aceasta este una dintre caracteristicile principale ale culturii Dar chiar și în sânul Rusiei, arta armeană se dezvoltă mai ales în acele orașe în care s-au format deja comunități armene Tiflis devine principalul centru al artei armene din noul timp, aici trăiesc cei mai importanți artiști armeni Combinând arta Evului Mediu târziu și a timpurilor moderne într-o singură secțiune, am fost ghidați de sarcina noastră: să arătăm legătura dintre timpuri, să arătăm că în istoriile noi În anumite circumstanțe, cultura și arta armeană au păstrat caracteristici descoperite anterior Formarea artei moderne a avut loc în măruntaiele secolelor XVI-XVIII, legătura dintre remarcabilul portretist din prima jumătate a secolului al XIX-lea Hakob Hovnatanyan și predecesorii săi-nagash a fost la fel de evidentă ca apartenența sa la arta unui tip fundamental nou În perioada Evului Mediu târziu, nu numai în artele aplicate, ci și în artele vizuale, tendințele orientalizatoare s-au intensificat - metropolele își dictează propriul gust În vremurile moderne, este definit un alt reper - normele artei europene, prin contactul cu arta rusă, devin dominante Înțelegerea sarcinilor artei în viață se schimbă, atitudinea față de artist și rolul său în societate se schimbă Principalele tendințe din viața artistică a Rusiei sunt împărtășite de artiștii armeni Sfârșitul secolului al XIX-lea a fost marcat de opera unor pictori remarcabili Pictura își păstrează atractia pentru populația generală, dar, conform unui program diferit de cel al pictorilor din Nagash, interesul pentru soarta istorică a Armeniei și a poporului său devine nucleul dezvoltării picturii la începutul secolului, unind fenomene diferite natură Această temă persistă în timpul nostru: și astăzi, în anii , multe fenomene ale culturii vizuale a Armeniei sovietice sunt inspirate de tema patriotică națională La începutul secolului al XX-lea, cade triumful lui Martiros Saryan, care mai târziu a devenit șeful școlii moderne de pictură armeană La fel ca Hakob Hovnatanyan, Saryan a fost un artist care a lucrat în două lumi, la cotitura istoriei Natura și amploarea talentului său i-au permis să transfere trăsăturile culturii picturale ruse și europene de la începutul secolului în noile condiții de viață ale poporului său natal, să le transforme, să le îmbogățească cu experiența artei sovietice și să le stabilească în Armenia sovietică Expresia desenului, expresivitatea emoțională a culorii, capacitatea de a vorbi despre patrie și oamenii săi metaforic și cu o mare putere de convingere - aceste trăsături ale operei lui Saryan au fost sămânța dezvoltării noii școli Odată cu regândirea naturală în cursul dezvoltării istorice, s-a manifestat afinitatea picturilor și desenelor lui Saryan cu tradiția picturală și natura artei populare din Armenia În Armenia sovietică, încă de la primii pași ai apariției sale, întregul sistem de arte este în curs de restaurare: se formează o școală națională de arhitectură, se dezvoltă sculpturi monumentale și de șevalet, ilustrații și tipuri de grafică de șevalet Dar este imposibil să nu vedem dezvoltarea predominantă a picturii moștenită din trecut ART - La noiembrie , puterea sovietică a fost stabilită în Armenia Această dată a determinat începutul unei noi ere în viața oamenilor La decembrie , într-o telegramă adresată președintelui comitetului militar al Armeniei, S I Kasyan, Lenin scria: "Salut în persoana dumneavoastră Armenia sovietică muncitoare eliberată de sub jugul imperialismului" / / O mică țară muntoasă devine un centru de atracție pentru armeni - artiști care trăiesc în Rusia și în străinătate Oameni dornici să-și servească poporul vin în Armenia, începe prima etapă a culturii moderne a poporului armean / , / Forțele creatoare ale inteligenței erau conduse de Partidul Bolșevic, în ale cărui rânduri se aflau figuri remarcabile precum A Myasnikyan, A Mravyan, A Ioannisyan, P Makintsyan Prin eforturile lor, se desfășoară o serie de evenimente importante: în , la Etchmiadzin a fost înființat Institutul Științific, care a unit depozitul de manuscrise medievale armene, o tipografie și o mică galerie de picturi ale artiștilor vechi armeni, printre care Hakob Hovnatanyan; la Erevan, până la sfârșitul aceluiași an, a fost deschisă Biblioteca Publică și a fost creat un muzeu pentru a colecta valori artistice, literare, arhivistice și istorice / , p - / Aceste instituții au jucat un rol uriaș în viața republicii, devenind ulterior centre de importanță integrală a Uniunii În iulie , în holurile clubului muncitoresc Artă Shaumyan, prima expoziție de artă din republică a fost deschisă Denumirea expoziției "A cincea expoziție a Uniunii Artiștilor Armeni" se datorează faptului că expunerea acesteia s-a bazat pe lucrările prezentate la "A patra expoziție a Uniunii Artiștilor Armeni" din Tiflis (iunie ) Au fost expuse circa de lucrări / , vol , p / Printre participanți se numără artiștii S Arakelyan, G Bashinjaghyan, Y Tatevosyan, F Terlemezyan, D Okroyan, V Khodzhabekov, G Sharbabchyan și alți maeștri a căror activitate s-a dezvoltat înainte de revoluție Achizițiile din expoziție au devenit baza departamentului sovietic al muzeului În a fost organizat Colegiul de Artă (acum Colegiul de Artă numit după F Terlemezyan), în a fost creată o societate (parteneriat) de lucrători în artă plastică A existat un adevărat "congres al forțelor", în anii pictorii Martiros Saryan, Hakob Kojoyan, Sedrak Arakelyan, sculptorii Ara Sarksyan și Suren Stepanyan, graficianul Mikhail Arutchyan, arhitecții Alexander Tamanyan, Karo Halabyan, Mihail Mazmanyan, Gevorg Kochar în Erevan În primăvara anului , Societatea de Arte Frumoase din Armenia a deschis prima sa expoziție, la care au participat deja artiștii T Forțele creative au fost grupate și în jurul "Ferestrelor CREȘTERII", unde au colaborat graficieni, tineri arhitecți și pictori - genul marțial al satirei a atras în egală măsură Alabyan, Kojoyan și Arakelyan Sculptorii au început să îndeplinească primele ordine de stat legate de punerea în aplicare a planului lui Lenin de propagandă monumentală Baza muncii lor a fost adoptarea în de către guvern a planului general pentru dezvoltarea Erevanului, elaborat de Alexander Tamanyan Noile principii de urbanism, bazate pe noua structură socială a societății, au asumat activitatea tuturor maeștrilor artei, dar acest lucru a fost valabil mai ales pentru sculptori Sunt luate în considerare primele monumente din piețele orașului, iese la iveală decorul tăiat în piatră, indisolubil legat de linia "Tamanyan" din arhitectura modernă armeană, care a pus bazele școlii naționale de arhitectură G Gyurjyan Pod peste râul Hrazdan G Gurdjan Pod peste Hrazdan, La sfârșitul anului , un număr dintre membrii săi au părăsit Societatea Muncitorilor de Artă Plastică, au organizat o filială a AHRR (Asociația Artiștilor din Rusia Revoluționară), ulterior, în , formată într-o asociație independentă - AHRR a Armeniei "Dezvoltarea" Armeniei, întruchiparea ei în artă a devenit o chestiune de viață pentru artiștii care s-au stabilit aici pentru totdeauna Pentru mulți dintre ei, Armenia și oamenii săi au fost un subiect complet nou, iar dezvoltarea acestui subiect, purtând caracterul unei descoperiri de mare semnificație personală, a apelat la imaginația creatoare Indiferent care dintre maeștrii care au lucrat în Armenia în anii îi numim, "tema lui principală" a fost Armenia, iar conținutul interior, patosul creativității a fost Armenia reînviată, nouă, în construcție Valoarea durabilă a lucrărilor acestei perioade este determinată de conținutul lor, care a fost atât bogat, cât și extrem de persistent Construcția, pregătirea unei "scene" este o trăsătură caracteristică a vieții Armeniei în anii și un subiect frecvent al picturilor, schițelor și desenelor A construi și a construi din nou, a restaura, a decora - acestea sunt principalele verbe ale timpului Dusty Erivan, un "oraș rural" de surse persane, un mic oraș de provincie la periferia Rusiei, unde clădirile din piatră s-au scufundat în blocuri de locuințe de chirpici cu un etaj și grădini, după au început să se reconstruiască, se schimbă rapid Scopul construcției este de așa natură încât deja la sfârșitul anilor - începutul anilor orașul a primit un nou aspect, centrul său a fost format, iar la sfârșitul anilor au fost puse în funcțiune numeroase școli și institute, spitale, teatre, clădiri administrative, care încă funcționează și sunt exemple de soluții noi de arhitectură și amenajare G Gyurjyan Construcția Canalului Shirak G Gurdjan Construcția Canalului Shirak, Cataloagele expozițiilor de artă de la an la an înregistrează o tendință extrem de importantă - se creează un sistem integral de arte plastice Pictură, sculptură și arte grafice (în plus, în arte grafice și desen, și vederi de șevalet, și ilustrație, și afiș și caricatură), arte aplicate, design teatral, care au apărut în legătură cu organizarea teatrelor de teatru din republică și mai târziu - teatrele de operă se dezvoltă simultan Era obișnuit ca arhitecții să participe la expoziții de artă (în special, M Grigoryan și N Buniatov, care erau desenatori remarcabili), iar expunerea constantă a lucrărilor studenților Colegiului de Artă alături de lucrările profesioniștilor a creat o atmosferă de ardere, ridicare Maeștri din diferite generații s-au întâlnit pe aceeași "scenă" și au demonstrat publicului amploarea posibilităților artelor plastice, capacitatea de participare a acestora la viața societății Acest lucru s-a reflectat în activitățile filialei armene a Academiei de Arte, care în acel moment includea maeștri ai generației mijlocii și tinere, și în lucrările Societății Muncitorilor artele kov (în compoziția sa au rămas cei mai vechi pictori S Agadzhanyan, V Akhikyan, M Saryan, S Arakelyan) / , p / G Fermanyan Femeie de călcat, G Fermanyan Femeie călcând, Programată pentru a coincide cu celebrarea Zilei Solidarității Internaționale a Muncitorilor, expoziția din mai a avut o importanță deosebită pentru viața artistică a Armeniei / , vol , p / A arătat peisaje și pictura "Construcția canalului Shirak" de G Gyurjyan (fig , ), "Execuția comuniștilor în Tatev" de A Kojoyan, precum și gravurile sale în lemn, gravurile lui A Gharibyan și desene de T Khachvankyan, "Păstorul din Lori" de F Terlemezyan, "Femeia țărană" de V Gayfejyan, "Portretul unei soții" de S Agadzhanyan, peisaje și portretul lui S Agadzhanyan de M Saryan, schițe de Taragros, "Femeie care mângâie" de G Fermanyan (fig ), reliefuri și portretul scriitorului A Shirvanzade de Ara Sargsyan, "Fata cu ulcior (pentru apă)" (fig ) și "Trupul muncitorului" de S Stepanyan, portrete de A Urartu, printre care "Femeia țărănică din Agbash" Dacă adăugăm la aceasta o schiță pentru un covor de D Garanfilyan, numeroase desene ale arhitecților M Grigoryan și N Buniatov și lucrări realizate din metal și lemn de studenții Colegiului de Artă (aceasta din urmă a fost organizată ținând cont de programe) a facultăților de producție din Vkhutemas), obținem un fel de panoramă a dezvoltării artelor în republică S Stepanyan Fata cu ulcior (Pentru apa) S Stepanyan Fata cu ulcior, "Să țină pasul cu viața", "să îndeplinească cerințele", "să reflecte sincer" - acesta a fost idealul anilor Nu s-ar deosebi fundamental de idealurile artei din deceniul precedent, dacă nu s-ar pune întrebarea cum se face Natura limbajului pictural, cantitatea de mijloace formale prin care se desfășoară lucrarea, este discutată în acești ani cu o urgență deosebită, aici vedem nodul problemei comunicării cu un public larg de masă, posibilitatea de a influența educația ideologică a unei persoane noi O poveste agitată, plină de didactică despre fapte și zile, descoperirea de noi personaje umane și perpetuarea lor devin scopul artei În prim plan se află semnificația omului de rând, înțeles în termeni socio-istorici Desigur, o astfel de scară de evaluări a mutat centrul de interes în zona compoziției tematice, programul acestei perioade este cel mai pe deplin exprimat în acest gen Sarcinile puse înaintea artei au necesitat schimbări organizaționale și definirea pozițiilor ideologice Epoca disputelor și discuțiilor, acoperind un deceniu, se încheie cu organizarea în a Uniunii Artiștilor Sarcinile uniunilor creative au fost definite în documentul de partid - decizia Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din aprilie "Cu privire la restructurarea organizațiilor literare și artistice" Legătura cu viața, o adevărată reflectare a epocii, slujirea poporului - acestea au fost cerințele formulate în rezoluție pentru scriitori și, mai larg - pentru lucrătorii culturali Natura evoluției creativității maeștrilor de frunte ai artelor plastice din Armenia, schimbările pe care le-a suferit metoda lor, trebuie luate în considerare în legătură cu cerințele sociale prezentate de vreme pentru artă, care a schimbat rolul artistului in viata Aceste aspecte au format nucleul dezvoltării artei armene sovietice, determinând trecerea de la programul estetic de la începutul secolului la prima etapă post-revoluționară, din anii până în anii și , iar mai târziu, după război, de la pozițiile de la sfârșitul anilor și începutul anilor - până în stadiul actual Sarcina de a intra în contact cu un public de masă, de a acoperi segmente cu totul noi ale populației cu artă, care până atunci rămăsese practic în afara sferei de influență, a conferit operei artiștilor un înalt sens social Alături de alți specialiști, artistul se consideră obligat să participe la construirea unei noi vieți și a unei noi culturi populare Apare o analogie: munca unui artist este acum constant comparată cu munca unui muncitor și inginer, cu munca unui apărător al patriei, cu activități ale căror fructe au o valoare materială specifică Desigur, se ține cont de aspectul spiritual al creativității și totuși opera artistului, pe cât posibil, abordează forme materiale specifice de activitate Definiția scriitorilor ca "ingineri ai sufletelor umane" a devenit o metaforă a noului rol al artei în viață Expresiile "opera unui artist", "fața artei", "un produs al creativității", "un creion de luptă" apar și prind rădăcini pentru totdeauna în vorbirea și conștiința noastră Fiecare lucrare este considerată din punct de vedere al accesibilității la înțelegerea unui nou privitor și al relevanței Acest nivel de pretenții sociale și recunoaștere a fost inclus în mod conștient sau împotriva voinței artistului în mecanismul complex al operei sale "Vreau să fiu înțeles de țara mea natală" - cuvintele lui V Mayakovsky exprimau starea generală: aici se vede punctul central al evaluării operei artistului de către societate și stima de sine - arta se apropia de un nou public în un nou dialog în ceea ce privește conținutul M Saryan Armenia M Saryan Armenia, Pentru subiectul nostru, suntem interesați în primul rând de artiști a căror scară de talent le-a permis să influențeze natura înțelegerii publice a sarcinilor și limbajului artei Este deosebit de semnificativ modul în care programul deceniilor post-revoluţionare a influenţat munca maeştrilor care s-au dezvoltat în primele două decenii ale secolului XX, care au înţeles esenţa muncii lor într-un răspuns profund personal la impulsurile vii ale vremii Cum au răspuns ei la cerințele noii ere? Pentru artele plastice armene, cea mai importantă figură de acest gen a fost Martiros Saryan, iar evoluția operei sale este, prin urmare, cea mai instructivă M Saryan Curtea mea M Saryan Curtea mea, Cheia metodei picturale a lui Saryan a fost întotdeauna principiul generalizării, înțeles într-o varietate de moduri: de la temă și starea de spirit la spot și accident vascular cerebral În Armenia, în , artistul a creat o lucrare care poate fi considerată atât întruchiparea metodei stabilite anterior, cât și o inovație: cortina Teatrului Oaspeților (Teatrul Dramatic de Stat Armenian numit după G Sundukyan) Impresia făcută de acest panou decorativ asupra publicului a fost foarte puternică: după cum a scris artistul G Gyurjyan, care a revizuit această lucrare, "( ) publicul a fost încântat, entuziasmat, plin de opiniile cele mai contradictorii ( )" "( ) Cortina Saryanovsky face o impresie uluitoare Nu ca De la fața locului, privitorul, parcă, face un zbor de la Lori la Ararat ( )" "( ) Culorile fierbinți și luminoase ale cortinei corespund pe deplin intenției artistului și exprimă elocvent starea de spirit a țara renaștetă" / , p / După cum puteți vedea, contemporanii au înțeles ce a purtat arta lui Saryan în sine, ce a inspirat-o și ce a exprimat în esență În aceasta și într-o serie de alte lucrări de la începutul anilor , trăsăturile picturii "Saryanului pre-revoluționar" au fost păstrate și proprietățile decorative care au fost stabilite în ea au fost întruchipate într-un mod nou (ill , ) ) M Saryan Autoportret cu mască M Saryan Autoportret cu mască, Cu toate acestea, cortina Teatrului Oaspeților nu a devenit baza dezvoltării picturii monumentale în Armenia în anii creării sale Mult mai târziu, deja la sfârșitul anilor și începutul anilor , a fost amintit de următoarea generație de artiști și folosit ca model, iar metodele de generalizare a peisajului armean conținute în el își găsesc drumul în spațiul real al picturilor murale interioare publice Pictura monumentală a Armeniei de astăzi se bazează adesea pe pictura prerevoluționară Saryan și pe această experiență specifică a creării unui panou decorativ mare: "Armenia" în a fost o generalizare a tuturor impresiilor și o apoteoză a expresiei evenimentelor revoluționare Saryan însuși a continuat și a dezvoltat în continuare tehnica folosită de el în cortina Teatrului Oaspeți în scenografia sa Vorbind despre spațiul teatral special "Saryanov", trebuie să ne amintim întotdeauna că modelul său a fost creat în într-o cortină cu un peisaj al Armeniei Dar în pictură, artistul căuta în acea perioadă alte căi: Saryan era sigur de principalele proprietăți ale metodei sale artistice legate de tradiția artistică națională, dar pentru a lucra la maxim, trebuia să privească mai atent la cerințele vieții și să renunțe la o parte din metoda lui, astfel încât, păstrându-și totodată cea mai prețioasă caracteristici, pentru a crea artă de un tip fundamental nou - nou în conținut și formă M Saryan Autoportret cu paletă M Saryan Autoportret cu o paletă, În anii și , Saryan și-a păstrat interesul pentru toate genurile principale în care a lucrat înainte: peisajul, portretul și natura moartă îl ocupă în egală măsură Adevărat, interacțiunea lor se schimbă, apar în alte combinații și combinații, dar principalul lucru care distinge toate pânzele este dorința de acuratețe Extragerea unei anumite legi generale din imagini specifice ale naturii, obiectelor, fețelor umane, pe care Saryan era puternic înainte, dă loc unui interes aprins pentru caracteristică, individ Nu florile, fructele, munții și oamenii, ci aceste flori, acești munți și această persoană sunt acum în centrul intereselor artistului Noua viziune asupra lumii provoacă schimbări în sistemul pictural: o schiță din natură, o vedere specifică, cele mai mici trăsături ale aspectului modelului, starea obiectelor așezate în fața șevaletului sunt atent studiate și înregistrate Se dezvăluie capacitatea nerealizată anterior a artistului de a vedea individul unic în orice, acest lucru schimbă desenul, într-o măsură mai mică, paleta; textura urmărește mișcările impetuoase ale mâinii artistului, iar scopul este atins: ritmurile lente, "eterne" sunt înlocuite cu un puls accelerat Autoportretele lui Saryan pot fi considerate ca programatice pentru fiecare etapă de dezvoltare - de la apariția unui tânăr dizolvat în mod evident în mediu - la un visător cu mască (Fig ), de la el - la un bărbat cu pensula ridicată a lovi (Fig ), iar de la aceasta ( - e ani) - până la marele autoportret "Trei epoci" - s-a parcurs un drum lung E Tatevosyan Komitas Da Tatevosyan Komitas, E Tatevosyan a fost și pictor, a cărui operă s-a format în perioada pre-sovietică, dar în ultimii cincisprezece ani ai vieții a lucrat în condiții noi Percepând revoluția din Armenia ca începutul unei noi ere, ca începutul unei noi etape în viața poporului, Tatevosyan s-a alăturat construcției unei noi culturi, creând o serie de picturi mari peisagistice: "Strada noastră din Vagharshapat " ( ), "Scăldat pe râul Algetka" ( ) , o serie de portrete ale contemporanilor - figuri marcante ale culturii armene: Hov Tumanyan ( ), A Shirvanzade ( ), Hakob Hakobyan ( ), Komitas ( ; ill ) Ultimii ani ai vieții artistului includ o schiță a picturii "Nu vom renunța la nici un centimetru din pământul nostru" ( ) Y Tatevosyan a fost perceput nu ca un artist aparținând trecutului culturii naționale armene, ci ca un contemporan care a reușit cu toate gândurile să intre în noi probleme, noi sarcini ale artei, care a creat pozițiile de plecare pentru o întreagă tendință în Pictura peisajului armean din zilele noastre Fără experiența lui Tatevosyan, este imposibil, în special, să înțelegem natura operei lui S Arakelyan, care a jucat activ în anii - S Arakelyan a fost un fel de maestru, colorist subtil, textier Schițele sale de peisaj, împreună cu seria de schițe a lui Tatevosyan, încă servesc tinerilor pictori ca școală de reprezentare a naturii apropiată de impresionism / ; , p / Peisajele lui S Arakelyan sunt caracterizate de o mare diversitate - nu există un astfel de motiv sau iluminare pe care el să-i acorde o preferință deosebită, dar cele mai diverse stări sunt pictate în schițele sale în tonuri ușoare, lirice Culorile lui Arakelyan par a fi ușor înăbușite de dorința de a vorbi "pe subton", laconic și sincer S Arakelyan Uscați grâul S Arakelyan Uscarea bobului de grâu, S Arakelyan Pe malul Sevanului S Arakelyan Pescuit pe lacul Sevan, Micile peisaje ale lui Arakelyan de-a lungul anilor nu dezvăluie creșterea interioară a artistului - fie că este vorba despre studiul "Uscarea grâului" ( ; ill ), "Toamna" ( ) sau "Pe malul Sevanului" ( ; ill ) - pretutindeni este simplu și artistic o stare de spirit specifică este transmisă privitorului, o stare de culoare-aer surprinsă subtil și precis F Terlemezyan Topitoria de cupru din Kapan Ph Terlemezyan Fabrica de aramă Kafan, Recunoscând că trăsăturile principale ale picturii armeane s-au format în primul rând sub influența operei lui Martiros Saryan, în niciun caz nu ar trebui să ignorăm toate tendințele care existau în acel moment În special, desigur, influența asupra următoarei generații de pictori armeni S Agadzhanyan și F Terlemezyan, care au predat la Colegiul de Artă și au insuflat studenților lor măiestria desenului academic, dragostea pentru autenticitatea plastică, respectul pentru natură (ill ), a fost foarte grozav Linia Agadzhanyan-Terlemezyan a influențat formarea compoziției tematice pe temele modernității și parțial genul portretului în anii de dinainte de război De remarcat că F Terlemezyan deține primele peisaje industriale din pictura armeană (ill ) S Aghajanyan Autoportret într-o pălărie S Aghadjanyan Autoportret într-o pălărie, O caracteristică importantă și complet nouă a vieții artistice sovietice încă din primii ani post-revoluționari au fost călătoriile de mai multe luni ale artiștilor în republicile frățești, interesul artiștilor de la Moscova și Leningrad în regiunile de est și de sud ale țării Unii dintre ei nu numai că trăiesc multă vreme în Asia Centrală, în Caucaz, dar rămân aici pentru totdeauna E E Lanceray ( - ) a fost unul dintre primii care au vizitat Armenia sovietică Locuia pe atunci în Tiflis Caucazul a fost poate tema principală a lucrărilor pre-revoluționare ale lui Lansere: ilustrațiile pentru "Hadji Murat" și "Cazaci" de L Tolstoi, "Demon" și "Ashik-Kerib" de M Lermontov rămân cele mai bune din moștenirea creativă a artistul Prietenia de lungă durată a legat Lansere de Yeghishe Tatevosyan și, probabil, nu fără influența lui Tatevosyan, Lansere a întreprins prima sa călătorie în Armenia în , iar în - o a doua, una mai lungă Dacă prima călătorie este marcată numai cu schițe de călătorie kami, călătoria din aduce o serie de peisaje și portrete Părerile lui Tatev, Ka-fan, Goris, Khndzoresk l-au uimit pe artist cu frumusețea și neobișnuirea lor, cu exotismul sever M-a lovit și tipul - țărani și muncitori din minele de cupru Aceste lucrări au alcătuit ciclul Zangezur, pe care Lansere l-a prezentat la expoziția cu același nume În , a fost deschis în muzeul din Erevan, un an mai târziu artistul l-a arătat în Tiflis, iar un an mai târziu - la Baku Titlul uneia dintre recenzii vorbește despre natura serialului - "Estul revoluționar în studiile lui Lansere" E Lansere a participat la expoziții organizate la Tiflis la Casa de Artă Armenească ("Hayartun"), la expoziții la Erevan Multe dintre lucrările sale din acei ani au fost achiziționate pentru departamentul sovietic al muzeului din Erevan A Sarksyan Monumentul Eroilor Revoltei din Mai Instalat în Leninakan de A Sarksyan Memorialul Eroilor Revoltei din Mai, În - , Lansere se afla din nou în Armenia În Erevan și Lori, realizează un număr mare de acuarele și desene, creează schițe pentru filmul "Anush", care a fost filmat pe baza poemului Hov Tumanyan regizat de I Perestiani la studioul Armenfilm ( ) Interesul lui E Lansere pentru teatru îl leagă de actorii teatrului de teatru armean, portretul lui Arus Voskanyan, interpretul de roluri lirice în drama armeană a acelor ani, desenul "Mikael Manvelyan în rolul lui Shylock" păstrează amintirea acestui lucru Desigur, în primul rând, contactele cu personalități culturale au deschis țara și viața ei actuală pentru maeștri vizitatori Lanceray a admirat personalitatea și opera lui Alexander Tamanyan - până în a existat un desen care înfățișa clădirea Tamanyan din YerGES, iar în Lanceray a luat parte la proiectul lui Tamanyan a monumentului lui V I Lenin, care urma să fie instalat pe partea centrală pătratul Erevanului În , un alt grafician rus remarcabil, P Schillingovsky, a sosit în Armenia, gravurile sale din ciclul "Noua Armenie" au fost publicate ca album separat în la editura "Aypetrat" Schillingovsky a călătorit prin toată Armenia, peste de desene aduse din diferite părți ale republicii au alcătuit expoziția sa în holurile Muzeului Erevan Și printre aceștia, precum Lansere, o pondere considerabilă a fost ocupată de imagini cu clădiri noi din Armenia: Canalul Shirak, stațiunile balneare din Arzni, clădiri noi din Erevan O trăsătură caracteristică a acestor lucrări este un sentiment de complicitate, activitate, temperament, acestea nu erau desene ale unui călător, ci ale unei persoane care a fost implicată personal în procesul de transformare a pământului armean Dar, probabil, abia la sfârșitul anilor și începutul anilor se poate vorbi despre ceva mai mult decât "remedierea schimbărilor în curs" în seria armeană a artiștilor ruși Pânze dedicate Armeniei de P Kuznetsov ( - ), venit aici în , tablouri de A Drevin ( - ) și N Udaltsova ( - ), care au venit în Armenia în cu o afacere de creație călătorit și locuit aici timp de câteva luni în suburbiile Erevanului - Nork, au descoperit o nouă calitate Picturile lui Drevin și Udaltsova au fost descoperirea unei Armenii deosebite, poetice Purtând caracterul unor studii temperamentale, cuprinzătoare, susținute într-o gamă specială "arsă" de tonuri de maro și verde, cu pensule îndrăznețe, alb sau negru, aceste picturi reflectau ceea ce Drevin a numit mai târziu "suflarea puternică a țării", care s-a făcut simțită pretutindeni și artiști infectați Aceste lucrări au fost expuse la Erevan în și la Moscova - în , au depășit cu mult raportul călătoriei de afaceri - a fost un fenomen al vieții artistice / / "Armenia" de Pavel Kuznetsov este inclusă într-o serie extinsă de picturi pe tema "estică" a acestui remarcabil pictor Deși aici se poate remarca și particularitatea "seriilor armene": natura mobilă, activă a imaginilor, saturația lor cu observații Din nou în titlurile tablourilor regăsim deviza vremii - "Construiește!" "Construirea unui nou cartier Erevan", "Prelucrare tuf", "zidari din Erevan" Lucrările maeștrilor ruși din Armenia, expozițiile picturilor și schițelor lor, publicarea albumelor, desigur, erau într-un anumit fel legate de viața artistică a republicii Dar întrebarea nu este dacă au avut un impact asupra apariției noii școli de pictură și grafică a Armeniei: ceea ce este important este interesul pe care l-au trezit lucrările acestor artiști în afara republicii Un strat al "temei armene" a fost creat în artele plastice sovietice, a continuat tradiția culturală, care a început chiar înainte de revoluție prin eforturile traducătorilor de opere ale literaturii armene în rusă (numele lui Valery Bryusov este primul dintre ei ), istorici, arheologi și personalități publice În perioada sovietică, tema Armeniei a căpătat culori noi Pentru primii pași ai sculpturii sovietice, un decret adoptat de guvernul sovietic în aprilie , numit Planul de propagandă monumentală, a jucat un rol decisiv A avut ca scop perpetuarea memoriei unor figuri ale progresului social și ale culturii Formulat foarte larg, planul de propagandă monumentală a fost în esență un program care a redat artei rolul său în educarea unei persoane, a subliniat, în primul rând, semnificația conținutului Artiștilor li s-a cerut să înțeleagă situația în care trăiește societatea și să răspundă solicitărilor acesteia, acesta a fost un program de slujire a oamenilor cu creativitate / / În Armenia, planul de propagandă monumentală a adus la viață o serie de monumente, care până astăzi rămân printre cele mai bune din republică, acestea au fost exemple, în urma sau în polemica cu care s-a dezvoltat sculptura monumentală Ei au început calea creativă a primilor doi mari sculptori armeni - A Sargsyan ( - ) și S Stepanyan ( - ) A Sarksyan Suren Spandaryan A Sarksyan Suren Spandaryan, Ca multe acțiuni din anii , nu toate monumentele orașului proiectate la acea vreme în Armenia au fost implementate și nu toate cele implementate au supraviețuit până în prezent Nu se poate decât să regrete monumentul revoluționarului Suren Spandaryan de Ara Sargsyan din Erevan ( ) - un bloc cilindric înalt, care se termină cu un cap portret al lui Spandaryan (fig ), a fost instalat lângă clădirea Societății Armphilarmonice (acum Sala Filarmonicii Mică), a fost ulterior îndepărtată Cu toate acestea, un alt monument supraviețuitor al lui A Sarksyan este cel al Eroilor revoltei mai, instalat în Leninakan ( ) și două monumente în Erevan de Suren Stepanyan - unuia dintre cei de comisari de la Baku, M Azizbekov ( ) și eroului Komsomol Gukas Ghukasyan ( ) - permiteți-ne să judecăm primii pași ai sculpturii monumentale armene sovietice, trăsăturile sale semnificative și pur plastice Toate aceste trei monumente, deși în grade diferite, se caracterizează printr-o conexiune cu o ramură puternică a practicii arhitecturale la acea vreme, teoreticienii și figurile proeminente ale cărora s-au numit constructiviști În Armenia, constructiviștii erau reprezentați de un grup de tineri arhitecți (mai târziu au organizat OPTA - Organizația Arhitecților Proletari din Armenia), aceștia au fost M Mazmanyan, G Kochar, K Alabyan, S Safaryan Clădirile construite de ei în anii - , evoluțiile în domeniul masterplanurilor pentru orașe și sate ale republicii, proiecte inovatoare de așezări muncitorești, cluburi, clădiri comerciale și de divertisment, instituții pentru copii și medicale rămân o pagină interesantă și promițătoare în istoria arhitecturii armene moderne / / Monumentele orașului pe care le-am enumerat reflectau stilul programului arhitectural constructivist în diferite grade și se poate spune că cu cât această legătură stilistică era mai subțire, cu atât plasticitatea era mai puternică Dar trebuie remarcat în același timp că chiar și o comunitate abia conturată cu programul constructivist creează un sentiment unic al "spiritului vremurilor" Monumentul Eroilor Răscoalei Mai (ill ) era extrem de simplu, programatic: un bloc dreptunghiular acoperit cu reliefuri Instalat pe un piedestal mare, asemănător ca formă, blocul a fost puternic, cu dinamica internă a unui loc superficial, oarecum relief tipic Conform planului de reconstrucție a orașului Leninakan, monumentul trebuia să fie înconjurat de clădiri legate stilistic, dar acest lucru nu s-a întâmplat O lucrare interesantă, aglomerată de clădiri extraterestre, a ajuns într-o piațetă din apropierea gării, nu se pot evalua calitățile figurative ale acesteia ca operă monumentală: nu există un mediu urban care să o susțină S Stepanyan Monumentul lui Ghukas Ghukasyan din Erevan S Stepanyan Monumentul lui Gukas Gukasyan, S Stepanyan Monumentul lui Mashadi Azizbekov din Erevan S Stepanyan Bust memorial al lui Meshadi Azizbekov, Viața celor două monumente sculpturale ridicate la Erevan de S Stepanyan sa dovedit diferit (mai târziu, în , sculptorul a creat unul dintre cele mai semnificative monumente ale orașului din Erevan - un monument al scriitorului democrat Khachatur Abovyan) Monumentul lui Mashadi Azizbekov a fost ridicat în centrul uneia dintre piețele centrale rotunde ale orașului Separată de spațiul unui pat de flori și de o noditate stradală complexă de fațadele clădirilor rezidențiale, care sunt neutre în design, organizând piața din toate părțile, trăiește o viață independentă Un mic piedestal sub forma unei prisme înalte din bazalt ușor cu mai multe "inserții" de volume semicilindrice, creând o asemănare abstractă a plasticității unei figuri umane, se termină cu un cap de erou frumos modelat Monumentul are persuasivitatea vieții și patosul ideii (ill ) Cercul de sentimente și gânduri caracteristic primului deceniu de după instaurarea puterii sovietice în Armenia a fost întruchipat și într-un alt monument al lui Stepanyan al acelor ani - eroul Komsomol Gukas Ghukasyan (ill ) A fost instalat vizavi de Universitatea Erevan, în fața unei mici clădiri a observatorului universitar proiectat de A Tamanyan în parcul studenților Stepanyan a proiectat monumentul sub forma unei figuri de om care merge Eroul este înfățișat într-un pas larg, pe un umăr - o pușcă, pe celălalt - un banner, un gât deschis, un tricou întins de vânt, o față tânără El conduce tineretul - așa este momentul înfățișat, dar acesta este un pas în nemurirea unei întregi generații - așa este imaginea / / S Stepanyan Reliefuri ale fațadei principale a Casei Guvernului din Erevan (arhitectul A Tamanyan) - S Stepanyan Reliefuri ornamentale pe faţada principală al Palatului Guvernului din Erevan, - O trăsătură caracteristică a sculpturii armene este diversitatea genurilor, percepute ca moduri diferite de "invazie" în practica artistică Monumentul urban, așa cum am spus, a devenit genul cel mai atractiv pentru maeștri, iar în sens urban, implementarea sa a mers în moduri diferite Forma clasică a fost schema aprobată istoric pentru instalarea unui monument al orașului - să-i spunem "un pătrat și un monument" - ca dominantă plastică: într-un astfel de monument s-a realizat finalizarea ansamblului arhitectural Dar experiența anilor și începutul anilor a oferit alte opțiuni pentru instalarea sculpturii în oraș În piața din apropierea observatorului, cu fața spre clădirea universității (acum Institutul de Economie Națională), stătea Ghukas Ghukasyan, în fața conducerii fabricii de cauciuc sintetic care poartă numele A fost ridicat un bust al lui S M Kirov (sculptorul S Stepanyan), la începutul autostrăzii care duce dincolo de limitele de atunci ale Erevanului dinspre nord-vest, aproape de stâncă a fost instalată în figura unei fete cu ulcior - "La izvor" lucrări de A Urartu (ill ) Sculptura a stăpânit spațiul în moduri diferite și, pe baza unor sarcini specifice, a fost ea însăși diferită A existat o diferență între o lucrare monumentală și cea decorativă într-un mediu urban, care mai târziu, deja în anii , a dus la o împărțire destul de clară a vederilor S Stepanyan Artistul Taragros S Stepanyan Portretul artistului Taragros, Alexander Tamanyan a acordat o mare importanță problemei ieșirii artelor plastice în spațiul urban, în mediul arhitectural El a scris: "Pentru înflorire, o circumstanță foarte favorabilă este aceea că structurile monumentale fac posibilă includerea sculpturii și picturii decorative în arhitectură ( ) Sinteza celor trei arte (arhitectura, sculptura și pictura) va duce la înflorirea arhitectură" / , p / Anii au fost caracterizați de un interes sporit pentru relieful sculptural Și aici se poate observa polarizarea sarcinilor: pe de o parte, un relief tematic, care devine un fel de analog în materialele solide ale compozițiilor picturale tematice, pe de altă parte, un relief decorativ care folosește ornamentul și piatra -decuparea tradițiilor din trecut și joacă rolul de "textură" îmbogățind planul peretelui pe pereții structurilor arhitecturale " A Sarksyan Portretul artistului M Aslamazyan A Sarksyan Portretul artistei Mariam Aslamazyan, Ploturile reliefurilor au fost foarte diferite - construcție, industrializare, educație, protecția maternității, Armata Roșie, colectivizare - cele mai importante evenimente ale vieții statului transformate într-un relief sculptural, au găsit o formă care leagă în mod unic narațiunea și simbolul , în multe privințe asemănătoare picturii artiștilor OST (Society of Easel Painters) Acțiunea a fost împărțită după planuri în anumite zone, personajele au fost reprezentate la o scară diferită, compoziția s-a desfășurat în sus Calitatea grafică, repetițiile ritmice și simplitatea aspră a acestui tip de relief "se potrivește" cu ușurință pe pereții clădirilor, deși a fost adesea luată într-un cartuș ca într-o imagine (un exemplu viu în acest sens sunt două inserții mari de relief la capăt) zidul cinematografului Moscova din Erevan, cu o însumare deosebită a cadrelor cheie două capodopere ale cinematografiei sovietice - "Chapaev" de A Sarksyan și "Pepo" de S Stepanyan) Combinația de reliefuri pe o formă cubică a fost, după cum ne amintim, monumentul Eroilor Răscoalei Mai, inserții în relief pe parcelele evenimentelor care au precedat isprava și moartea eroului au fost așezate pe piedestalul monumentului Ghukas Ghukasyan Dorința de a "povesti" despre ceea ce s-a întâmplat, de a perpetua istoria în toată bogăția ei de evenimente distinse nu numai pictura - sculptura găsește o cale de ieșire la soluții similare în relief Un gen separat de sculptură este un relief decorativ, înțeles ca un decor arhitectural În clădirea Casei de Guvern a lui A Tamanyan, devenită un fel de cititor al noii arhitecturi armene, relieful este utilizat pe scară largă (sculptorul S Stepanyan, artistul Taragros; il ) și în viitor nu pierde niciodată semnificația sa în apariția clădirilor publice, îmbogățindu-se mai târziu în clădiri separate și memoriale ansambluri ale arhitectului R Israelyan cu interpretări decorative ale folclorului și subiectelor istorice (sculptorul A Arutyunyan) Apoi cedând cioplitor, pentru care domeniul ornamentului a fost mereu aproape, apoi din nou apelând la forme picturale în combinație cu cuvântul poetic (complexe memoriale ale arhitectului J Torosyan), relieful decorativ din Armenia a rămas pentru totdeauna o componentă a imaginii arhitecturale Adesea, utilizarea sa este cea care conferă unei clădiri moderne în funcție de funcționalitate și compoziție caracteristici de legătură cu tradiția arhitecturală națională Principiile reliefului arhitectural medieval, un repertoriu extins de forme ornamentale dezvoltate în trecut, au devenit un arsenal pentru maeștrii moderni, le-au moștenit și dezvoltat A Urartu La izvor Erevan A Urartu At a Spring, Sculptură ornamentală Concomitent cu relieful, atenția sculptorilor a fost atrasă de compoziția cu mai multe figuri; în acești ani se găsește mai multe lecturi originale, a căror noutate, aparent, poate fi pusă pe seama noutății absolute a sarcinii În primul rând, timpul a devenit profesor, influențând alegerea parcelelor și a formei, a dictat gama de sarcini și sentimente, a marcat aproape fiecare creație a acestor ani Principala creativitate inspiratoare - dorința de a spune tuturor despre ceea ce se întâmplă - a fost exprimată sub forma unor compoziții cu mai multe figuri care au surprins prin curaj și patos autentic În același aspect, trebuie avut în vedere și un portret sculptural Dobândește un fel de memorial În viitor, nu numai sculptorii generațiilor următoare, ci și maeștrii numiți mai sus refuză o astfel de interpretare a sculpturalului portret Ei încep să fie atrași de reprezentarea lirică a personalității; o pensulă liberă intră în portrete și, odată cu aceasta, jocul texturii Dar asta este în viitor În ceea ce privește "Arhitectul Toramanyan" și "Artistul Mariam Aslamazyan" (Fig ) Ara Sargsyan, "Artistul Taragros" (Fig ) și "Apă de băut muncitor" S Stepanyan, izolarea monumentală a volumului lor, unitatea de silueta, completează renunțarea la detalii cu vivacitatea izbitoare a conturului principalelor trăsături rămân până astăzi de neîntrecut în Armenia În caracterizarea sculpturii armene sovietice din primele două decenii, originalitatea și multi-genul său ar trebui remarcate ca principalul lucru În scurt timp, ea a ajuns la egalitate cu pictura, iar acest lucru în sine este demn de remarcat Pentru dezvoltarea sculpturii în republică, în special a monumentului orașului, a jucat un rol semnificativ opera lui SD Merkurov ( - ), unul dintre cei mai mari monumentaliști sovietici Originar din Alexandropol (Leninakan), Merkurov a considerat arta populară a Armeniei, în special sculptura în piatră și lemn, ca fiind cea mai importantă sursă a creativității sale În , în Leninakan a fost deschis Casa Muzeu Merkurov S Merkurov Monumentul lui S Shaumyan din Erevan (arhitectul I Zholtovsky) S Merkurov Monumentul lui Stepan Shahumyan, După ce a mers la școală la München, Merkurov, deja în tinerețe, a devenit autorul mai multor monumente de la Moscova, iar după revoluție, unul dintre cei mai activi sculptori sovietici În Erevan, în diferite momente, i-au fost ridicate o serie de monumente, printre care: Sf Shaumyan ( , arhitect I Zholtovsky) și V I Lenin ( , arhitecții L Vartanyan și N Paremuzova) Acestea erau monumente de o semnificație excepțională formatoare de oraș (ill , ), rolul lor în transformarea Erevanului într-o capitală modernă este mare Laconismul și măreția primelor monumente Merkurov din Erevan au avut un impact asupra minții: forma monumentului orașului cu un cadru arhitectural larg (standurile guvernamentale ale monumentului lui Lenin, "zidul comunilor" din spatele figurii lui Shaumyan ) a fost insuflat în republică ca una de conducere Această înțelegere a sculpturii urbane și-a găsit succesori În special, este imposibil să nu remarcăm legătura cu deciziile Merkur a monumentului lui Alexander Myasnikyan ( , sculptorul A Shiraz, arhitectul D Torosyan) Redusă la cele mai simple volume, figura unui revoluționar cu un cap portret emfatic este pusă pe fundalul unor stele gigantice de piatră - arhitectul și sculptorul a folosit compoziția timpurii monumentului lui Stepan Shahumyan pentru a finaliza una dintre principalele autostrăzi din Erevan S Merkurov Monumentul lui V I Lenin din Erevan (arhitecții L Vartanyan și N Paremuzova) Monumentul S Merkurov lui Lenin, Figura principală în prima perioadă a dezvoltării artei armene sovietice a fost Hakob Kojoyan ( - ), fondatorul și cel mai mare reprezentant al graficii armene / / Dar Kojoyan este interesant și în anii , fiind autorul unor picturi, dintre care cel puțin trei - "Sufrageria din Tabriz", "Strada din Tabriz" și "Execuția comuniștilor în Tatev" - au intrat în istoria noii picturi armene, conturând în ea anumite linii Primele două picturi au fost realizate de artist în timpul scurtei sale șederi în Iran, în anii - Persia poveștilor "O mie și una de nopți", Omar Khayyam în traducerile lui Fitzgerald, Persia romancierilor francezi de la începutul secolului al XX-lea apare aici în fața privitorului la scară mare, teatral, ca bufonerie (fig ) Toți sunt incluși în spectacol - poetul cu trandafir în mână, frumusețea, care pentru o clipă i-a aruncat vălul de pe față, dervișul, bătrânii și-au înșurubat ochii Există o ceață albastră de culoare, pliuri ascuțite care zboară de haine albe și, cel mai important, organizarea spațiului, asemănătoare cu fragmentele unei miniaturi persane Picturile sunt percepute ca ilustrații originale realizate în tempera pe pânze mari A Kojoyan Strada din Tavrize N Kodjoyan Strada din Tabriz, Execuția comuniștilor la Tatev ( - ) este o lucrare cu un cu totul alt plan (fig ) Conține o dramă a opuse forțelor bune și întunecate, deși schiță, dar desenate de istoria însăși personaje, există și o dramatizare a unei ordini simbolice - așa că, nu numai pedepsitorul-călău, ci și calul său sunt date trăsături diavolești, ei întruchipa răul Este probabil posibil, imaginându-ne individualitatea lui Hakob Kojoyan în toate lucrările sale, să vedem trăsăturile "muncă în stil" în această pânză Picturile lui Ostovtsy, în special Deineka, îi erau cu siguranță familiare Stilul lor dur, prezentarea personajelor umane nu în detaliu, ci în general, reducerea naturii la două sau trei semne generalizate în care un contemporan recunoaște atât locul acțiunii, sensul evenimentului, cât și evaluarea morală a acestuia, au fost comune multor compoziţii tematice create la noi la începutul anilor ' În Armenia, acesta a fost primul tablou pe o temă revoluționară și a rămas unul dintre cele mai semnificative, plin nu numai de patosul experienței istorice, ci și de o reflectare a sentimentelor vii ale unui martor ocular Tonul oratoric și juxtapunerea dramatică a forțelor din tabloul lui Kojoyan nu au rănit sentimentul de a fi trăit evenimentul Kojoyan este un maestru cu un simț sporit al ritmului interior: avea un simț inconfundabil al formei vizibile în care ar trebui turnată o operă literară Noah În acest sens, merită atenție toate ciclurile ilustrative ale lui Hakob Kojoyan, precum și foile grafice individuale create de el în anii și Capodoperele au fost "Armenian Herald", "David de Sasun" și ilustrații pentru basmul de Sf Zoryan "Aza-ran-blbul" ( ) și "Cartea Căii" de Yeghishe Charents ( ), iar mai târziu - un ciclu dedicat cântecelor celebrului ashug Sayat-Nova și deja în anii - o colecție extinsă de ilustrații pentru basmele populare armene A Kojoyan Ilustrație pentru basm de S Zoryan "Azaran-blbul" H Kodjoyan Ilustrație pentru basmul lui S Zoryan Hazaran-blbul, Ilustrațiile pentru basmul "Azaran-blbul" ("Priighetoarea cu o mie de voci") au devenit cele mai bune din moștenirea lui Kojoyan dintr-un motiv În istoria cuceririi fabuloasei păsări a fericirii umane de către un sărac curajos, s-a încheiat o corespondență ideală între sentimentele întregului popor - sentimentele celui mai tânăr artist (ill ) Dinamica, strălucirea și dragostea pentru fantastic - cele mai bune calități ale talentului lui Kojoyan - definesc aceste foi Interesant este că în ilustrațiile pentru basmul lui Zoryan, artistul părăsește rolul unui interpret în urma textului, își creează propriul basm despre "Privighetoarea cu o mie de voci", suprapunându-se mult cu intonația "profesorului" a scriitorului ca temperament și inspirație Opera lui Kojoyan a cunoscut o creștere similară în anii , când s-a îndreptat către basmele populare armenești: lumea vicleanului, atitudinea cotidiană față de un miracol, victoria obligatorie a unui erou tânăr și inteligent a fost organic aproape de artist Kojoyan apare diferit atunci când ilustrează poemul lui M Gorky "Fata și moartea" ( ), referindu-se la moștenirea graficii "moderne", sau în mai multe foi la colecția de poezii Sayat-Nova ( - ), unde artistul ales dintre toți cei care oferă folosind textul variantelor linia "curteței", acel aluat liric persan, care în cântecele lui Sayat-Nova a trăit o viață deosebită, dar, desigur, a fost constant prezent Kojoyan a trecut cu ușurință de la un sistem vizual la altul, stăpânind aproape toate materialele și tehnicile grafice - studiile lui Kojoyan la școala lui Anton Ashbe din München au avut un efect Acuarele, desene pe pix, tehnici de gravură, până la laborioasa mezzotint, în care Kojoyan a pictat un portret al lui Stepan Shaumyan ( ), și gravurile în lemn au alcătuit o enciclopedie a artei graficii de șevalet în Armenia sovietică timp de de ani A Kojoyan Executarea comuniștilor la Tatev - H Kodjoyan Execuția comuniștilor la Tatev, - Meritul lui Hakob Kojoyan înaintea noii culturi vizuale a fost, însă, nu numai în crearea încarnărilor sale organice în foile "Armenian Herald", "David of Sasun" și ilustrațiile pentru basmul "Azaran-blbul" Două gravuri în lemn - "Intrarea Armatei Roșii în Karchevan" și "Dzoragyugh", precum și o serie de ilustrații pentru "Cartea Drumului" de Yeghishe Charents, alături de compoziția menționată mai sus "Execuția comuniștilor în Tatev" s-a dovedit a fi cel mai în consonanță cu căutările formale din grafica sovietică a acestui timp (il , ) A Kojoyan Intrarea Armatei Roșii în Karchevan H Kodjoyan Armata Roșie intră în Karchevan, Stilistul Kojoyan (și munca într-un anumit mod figurativ, "în stil" era esența, natura acestui artist) a simțit cu deosebită atenție natura inovațiilor plastice / / Cu greu se poate spune că a participat personal la căutarea unei "noui expresivitati", dar a reușit să acționeze ca interpret și, pe parcurs, să creeze lucrări de o rară persuasivitate Într-o serie de cazuri, Yeghishe Charents, un poet, pentru care revoluția a fost un eveniment de importanță providențială, nu doar schimbând soarta poporului, ci și spargând în destinul personal și transformând lumea artistului, a devenit ghidul său într-o serie de cazuri De aici noul sistem vizual, dur, generalizat, punând accent pe confruntarea ascuțită și evaluând lumea după principiul anilor revoluționari fără compromisuri Xilografia alb-negru s-a dovedit a fi tehnica ideală pentru acest conținut, pentru această poziție Poeziile și versurile lui Charents au întruchipat starea de căutări creative, proiectându-le într-o cotitură istorică profundă stabilită de evenimentele de război și revoluție În lucrările pe care le-am enumerat, Kojoyan a exprimat această stare în mod convingător și cu entuziasm: atât desenul, cât și grafica în material - gravură și gravuri în lemn - în Armenia odată dezvoltat sub influența puternică a acestor lucrări (A Gharibyan, G Brutyan, T Khachvankyan; ill ) T Khachvankyan Coperta catalogului expoziției "Arta plastică a RSS Armeniei de ani de zile" T Khachvankyan Design de copertă pentru catalogul expoziției Artele frumoase din Armenia: ani, Kojoyan a avut o contribuție semnificativă la renașterea artelor și meșteșugurilor din republică Descendent al bijutierii Akhaltsikhe, de-a lungul vieții a lucrat la schițe ale diverselor obiecte - bijuterii, ulcioare de ceramică pictate, etichete i s-au părut un domeniu la fel de demn de aplicare a fanteziei și a priceperii ca o pictură sau o gravură El a fost susținut în această lucrare în anii de schițe pentru covoare Taragros, bijuterii de Vahan Atsagortsyan, lucrări în domeniul țeserii covoarelor de Hakob Keshishyan, Dovlet Garanfilyan, iar mai târziu, de la sfârșitul anilor , de ceramiștii Hripsime Simonyan Natura creativității artiștilor tinerei țări a fost într-un anumit fel influențată de noile trăsături ale vieții artistice Din anii , natura afacerilor expoziționale s-a schimbat Expozițiile au fost modelate de-a lungul deceniilor ca reportaje creative ale unor grupuri și artiști individuali, ele au fost organizate ca o declarație a colegilor care au părerea similară Apariția "expozițiilor tematice" este un fenomen fundamental nou Aceste expoziții au adunat toate forțele creative în jurul lor și i-au orientat pe maeștrii artelor plastice rezolvarea unor sarcini ideologice şi figurative Date importante, evenimente și fenomene din viața poporului și a statului au fost înregistrate în artă, secțiuni mai largi ale publicului au fost implicate în evaluarea operei artiștilor decât înainte, expozițiile au fost discutate și revizuite ca o chestiune de stat la nivel național Printre expozițiile de artă din anii , deosebit de memorabile au fost expoziția din "Artele frumoase ale Armeniei în ani" și două expoziții din - dedicate aniversării a de ani a epopeei "David de Sasun" ("Epoca lui David de Sasun") și cronometrat pentru a coincide cu deceniul de artă armeană la Moscova Ei completează deceniul antebelic / v p ; vol , p - / A Kojoyan Pagina de titlu a "Cartii Drumului" de E Charents N Kodjoyan Design pentru pagina de titlu pentru Ye Cartea Căii a lui Charentz, Expoziția din a fost compusă din patru secțiuni: "Primii ani ai sovietizării - - ", "Perioada restaurației - - ", "Perioada reconstrucției - - ", "Al treilea an decisiv al planului cincinal - G " Această diviziune pare semnificativă - organizatorii expoziției au văzut cursul vieții artei în strânsă concordanță cu viața altor domenii ale economiei naționale, așa și-au definit "locul în starea de funcționare" și compoziția expoziţia confirmă informalitatea acestei înţelegeri Expoziția a arătat munca artiștilor în dezvoltare Hakob Kojoyan a fost prezentat cu cele mai bune lucrări ale sale - în prima secțiune a expoziției, au fost prezentate "Sala de mese din Tabriz" și foile grafice de șevalet "Femeia persană", "David de Sassoun" și "Armenian" herald", în al doilea - ilustrații pentru basmul Sf Zoryan "Azaran-blbul", în a treia secțiune - gravurile "Dzoragyugh" și "Intrarea Armatei Roșii în Karcevan", în a patra - compoziția "Execuția comuniștilor la Tatev" cu toate schițele și desenele pregătitoare Ulterior, toate aceste lucrări ale lui Kojoyan au intrat în colecțiile muzeului M Saryan Schiță de decor pentru opera lui A Spendiarov "Almast" M Saryan Scenografia pentru opera lui A Spendiarov Almast, Expoziția din a prezentat și schițe ale lui Y Tatevosyan și V Akhikyan, numeroase peisaje și schițe pentru lucrările compoziționale ale lui S Arakelyan, F Terlemezyan, V Gaifedzhyan, portrete și peisaje de M Saryan, ilustrații și lucrări grafice individuale de T Khachvankyan , desene animate de M Arutchyan (ill ), numeroase peisaje și pictură tematică de G Gyurjyan "Construcția lui Dzorages" Aici au fost lucrările unor astfel de pictori care s-au impus ulterior în arta armeană ca A Bekaryan, A Avetisyan, S Galstyan, X Yesayan, Ts Azizyan, E Savayan, împreună au creat o imagine completă a picturii și graficii armene pentru privitorul în dezvoltare Același lucru se poate spune despre sculptura prezentată într-o calitate nouă A Sargsyan a arătat cele două portrete amintite - ale arhitectului T Toramanyan și artistului M Aslamazyan; S Stepanyan - reliefuri tematice "Semănat de primăvară", "Culegere bumbac", "Hai să ne creștem bebelușii!", figuri "Fata cu ulcior (Pentru apă)" și "Coolie", o serie de desene realizate la șantierul din satul Ani-Pemza Dacă adăugăm că la acea vreme sculptorii menționați mai sus au realizat și o serie de monumente ale orașului, vom simți o amploare pe care sculptura armeană nu o avea în trecut - ea putea să apară doar ca urmare a unui nou statut de viață, ca urmare a dobândirea unei stări, apariția unor sarcini creative fundamental noi și a unor forme complet noi de promovare a artelor Expozițiile tematice din anii nu au fost un fenomen artificial, ele au dezvăluit interese mature, au creat o oportunitate de a arăta și discuta fluxul creativității Un eveniment din viața republicii a fost sărbătorirea a de ani de la epopeea națională "David de Sasun", a fost sărbătorită în toată țara Sesiuni științifice, rapoarte, publicații Compoziția epopeei, numeroase ediții ale textului său consolidat (ill ), proiecte pentru un monument al eroului epopeei, o expoziție de picturi și ilustrații pentru text au creat un singur flux de evenimente culturale Și aici, printre numeroasele cicluri grafice și lucrări picturale de șevalet, trebuie remarcat ca un eveniment marcant în viața artistică a desenelor lui Yervand Kochar pentru ediția aniversară a epopeei (fig ) și primul model mic al viitorului său monument lui David, care a devenit ulterior, după implementarea în anii , simbolul capitalei republicii M Arutchyan mauseriştii M Arutchyan Combatanții "Mauser", O atenție deosebită merită a treia dintre expozițiile pe care le-am enumerat, care a avut loc la Moscova în octombrie , în zilele deceniului artei armene Desfășurat în sălile Muzeului de Artă Nouă Occidentală (acum sălile de expoziție ale Academiei de Arte a URSS), a fost împărțit în trei secțiuni Prima secțiune "Arta antică a Armeniei" a prezentat originale și copii ale miniaturii din manuscrise păstrate în Muzeul de Stat de Arte Frumoase și Depozitul de Manuscrise de Stat (acum Galeria de Artă de Stat a Armeniei și Institutul de Manuscrise Antice numite după Mesrop Mashtots - Matenadaran) ), reliefuri din piatră din colecția Muzeului istoric de stat (acum Muzeul de Stat al Istoriei Armeniei), obiecte de argint, ceramică pictată din săpăturile capitalelor medievale armene, precum și o vastă colecție de fotografii și imagini grafice ale monumentelor a arhitecturii medievale A Kojoyan Flyleaf pentru publicarea epopeei "Sasun Braves" H Kodjovan Design Flyleaf pentru epopeea armeană The Brave Men of Sassun, A doua secțiune a expoziției "Arta secolului XVIII - începutul secolului XX" au inclus picturi ale pictorilor de la Hakob Hovnatanyan la Vardkes Surenyants, precum și o colecție de argintărie și țesături brodate de la Muzeul de Istorie de Stat A treia secțiune - "Arta Armeniei Sovietice" a fost cea mai extinsă și demonstrată forțe creative cu o deplinătate exhaustivă Secția sovietică, selectată din fondurile Muzeului de Stat de Arte Plastice și lucrări preluate direct de la artiști, a arătat evoluția fiecărui maestru Așadar, Stepan Agadzhanyan a fost reprezentat de o serie de portrete, de la capodoperele din - "Portretul tatălui artistului", "Portretul mamei artistului", până la "Autoportret" din și "Portretul nobilei lăptari M S Fritsch" ( ); Sedrak Arakelyan - un studiu timpuriu "Uscarea grâului" ( ), peisaje, picturi de gen și o compoziție mare "Lupta lui David cu Mera Melik" ( ); Yeghishe Tatevosyan - de la "Portretul lui R M Surenyan" la "Autoportret" ( ) și "Ararat" în Multe pânze au fost arătate de Gabriel Gyurjyan, care și-a definit deja linia în pictura de peisaj din Armenia și a creat o serie de picturi pe teme moderne; picturile din ultimii ani și aproape toate lucrările sale grafice au fost expuse de Hakob Kojoyan Lucrarea lui Martiros Saryan a fost desfășurată magnific - de la "Măștile egiptene" ( ), la "Armenia" ( ) - la peisajele anilor , la "Portretul lui R N Simonov" ( ) Să adăugăm că în zilele deceniului de la Moscova, în decorul lui M Saryan (ill ) a fost prezentată opera "Almast" de A Spendiarov - o reprezentație triumfală, a cărei scenografia a devenit o piatră de hotar / / O trăsătură caracteristică a expoziției a fost respectul pentru schiță, pentru studiu - artiștii au demonstrat nu numai lucrări finalizate, ci și calea către acestea, iar studiile lui Vahram Gayfejyan (fig ), Yeghishe Tatevosyan, Sedrak Arakelyan au constituit un acompaniament pretios la intreaga expozitie V Gayfejyan Vacanță în octombrie în Erevan anii V Gaifedjan Sărbătorind aniversarea Revoluției din octombrie la Erevan, anii Secțiunea sovietică a expoziției din a fost interesantă și pentru lucrările artiștilor a căror generație s-a manifestat mai pe deplin mai târziu, în anii războiului - aceștia au fost Mariam Aslamazyan și Mher Abegyan, Koryun Simonyan, Simon Galstyan și alții Cu aceeași completitudine ca și pictura, au fost prezentate grafică și schițe pentru proiectarea spectacolelor teatrale - la expozițiile din anii următori, scenografia s-a remarcat ca secțiuni independente de expoziții Expoziția din a arătat o pasiune pentru gravura pe metal, în care au interpretat Ararat Gharibyan, Stepan Taryan, Vladimir Ayvazyan, Mher Abegyan (ill ), gravurile în lemn au fost prezentate de foile lui Hakob Kojoyan și tânărul artist Sarkis Aleksanyan Printre desene, scenele cotidiene din viața bătrânului Tiflis Vano Khodzhabekov au devenit o descoperire pentru public Spectaculozitatea secțiunii grafice a fost asociată cu expunerea ciclurilor ilustrative de Yervand Kochar, Mher Abeghyan, Ashot Mamadzhyan, Sedrak Rashmadzhyan, Sargis Aleksanyan create pentru celebrarea a de ani de la epopee "David de Sasun" Sculptura Armeniei sovietice a fost prezentată la expoziția din de lucrările lui A Gyurjyan, A Sarksyan, S Stepanyan, A Urartu, S Taryan și tinerii artiști A Partizpanyan și S Sarksyan Sculptura a fost prezentată în același mod ca și pictura - opera fiecărui maestru a fost prezentată în dezvoltare și lucrări principale Iată cele mai bune portrete ale lui A Sarksyan din anii , "Trupul de femeie" ( ; ill ), "Compozitorul popular A A Spendiarov" ( ); Portretele sculpturale ale lui Suren Stepanyan - "Soția sculptorului" ( ; ill ), "Capul unui muncitor" ( ), "Scriitorul Perch Proshyan" ( ), compozițiile sale cu mai multe figuri - "Inteligenta ecvestră" ( ) ), "Moartea comisarului Liparit Mkhchyan" ( ), în cele din urmă, figura nudă a eroinei epicului "David de Sasun" Tsovinar ( ), care are un caracter decorativ și de parc Aytsemnik Urartu a expus, pe lângă portrete, fragmente din monumentul poetului Hovhannes Tumanyan, la care a lucrat mulți ani după aceea M Abeghyan Portretul lingvistului Manuk Abeghyan M Abegyan Portretul lingvistului Manuk Abegyan, E Kochar Ilustrație pentru epicul "David de Sasun" Da Kochar Ilustrație pentru epopeea armeană David din Sassiin, Proiectele arhitecturale erau o secțiune independentă a expoziției - expunerea combinată a lucrărilor maeștrilor de arte plastice și arhitecților nu a intrat în practica expozițiilor de artă în viitor Atât conceptul, cât și lucrările specifice ale expoziției de zece zile de artă plastică armeană de la Moscova în au făcut din aceasta un punct focal Expoziția a rezumat două de ani de dezvoltare a artei Armeniei sovietice, au arătat dinamica schimbărilor care au avut loc în ea, pentru prima dată a adus la judecata publicului de la Moscova, în același timp, generația mai veche de artiști, cea de mijloc iar tineretul tocmai intra in viata Cea mai valoroasă caracteristică a acestei expoziții a fost prezentarea integrală a culturii fine a Armeniei într-un sfer cronologic din Evul Mediu până în prezent S Stepanyan Portretul soției sculptorului S Stepanyan Portretul soției sculptorului, Miniaturi, relief, forme aplicate care au apărut pe pământul Armeniei în Evul Mediu, pictura noului timp cu lucrările lui Hakob Hovnatanyan și pictorii de la sfârșitul secolului al XIX-lea prezentate pe scară largă pentru prima dată, expoziția de artă a Perioada sovietică ca fenomen istoric, ca fenomen care are deja un trecut, a făcut posibilă evaluarea și lucrările contemporanilor din poziții înalte În expoziția din , se pot observa, ca o primă aproximare, trăsăturile încercării noastre actuale de a prezenta arta Armeniei ca un fel de cale, ca școală națională de arte plastice, a cărei viață de la origini până în secolul XX inclusiv, ținând cont atât de pauze, cât și de pauze în sistemul de continuitate, a fost o reflectare a istoriei poporului armean Maeștrii artei sovietice au apărut în legătură organică și unitate cu tradiția națională de artă plastică, moștenitori și succesori ai experienței grandioase a trecutului A Sarksyan trunchi A Sarksyan Trunchiul unei femei, O expoziţie de natură asemănătoare a fost organizată ulterior, în , la Paris, la Muzeul de Arte Decorative / / Procesul de formare a unei noi direcții artistice este întrerupt brusc odată cu începutul Marelui Război Patriotic al poporului sovietic cu Germania nazistă - acesta, acoperind toate aspectele vieții, schimbă cursul dezvoltării culturii sovietice ART - Deja în decembrie a fost deschisă prima expoziție de război "Artiștii armeni - Marele Război Patriotic" Drama primelor luni de război a conferit exponatelor sale un caracter aparte: chiar și panouri mari, executate de grupuri de autori ("metoda brigăzii" în terminologia acelor ani), au fost construite sub formă de scene complot, au consemnat artiștii evenimentele zilei ("Pentru a apăra Leningradul" de O Zardaryan, S Arakelyan, M Tiraturyan, "Pentru apărarea Moscovei" de M Saryan, Kh Yesayan, B Kolozyan, "Flota roșie baltică" de G Gyurjyan) Grafica este actualizată În ianuarie , au fost lansate primele foi din "Windows of ArmTAG", rândurile de ziare au primit o apariție captivantă și memorabilă în afișe În august , a avut loc o expoziție specială de afișe Cele mai bune lucrări pe ea: "Nu vom rata!", "Ne vom răzbuna" de Mher Abeghyan, "Sânge pentru sânge!" Mariam Aslamazyan, panouri grafice de S Arutchyan și Kh Yesayan "Să spargem spatele reptilei fasciste de pe creasta caucaziană!" M Aslamazyan Întoarcerea eroului M Aslamazyan The Return of the Him, Grafica anilor de război a fost marcată de expresie deschisă; ea conținea text cu un apel direct pentru privitor, creând o imagine colectivă a eroului-apărător al Patriei Mame Bazându-se pe afișele vremurilor revoluției ca tradiție principală, afișul anilor de război se referă la rezumatul ziarului, "locește direct", iar acest lucru este de înțeles: oamenii s-au întors la foile afișului în acei ani pentru sprijin, aveau nevoie de "creionul de luptă" al artistului În timpul Marelui Război Patriotic și-au făcut primele apariții maeștrii care mai târziu au ocupat un loc proeminent în arta armeană: pictorii H Zardaryan, E Isabekyan, sculptorii G Chubaryan, N Nikoghosyan, K Metsaturyan, E Abrahamyan și alții În la Erevan au avut loc două mari expoziții: "Eroismul Armatei Roșii" și o expoziție dedicată aniversării a de octombrie / , vol , p / Acesta din urmă a fost conceput încă înainte de război ca unul aniversar, dar s-a transformat aproape în întregime într-o expoziție dedicată Războiului Patriotic Dintre cele peste de lucrări expuse acolo, multe au intrat ferm în istoria artei armene: "Întoarcerea eroului" de M Aslamazyan (ill ), "Ultimul ordin al colonelului S Zakian" de D Nalbandian ( ill ), "Transferul steagului diviziei armene" E Isabekyan și alții D Nalbandian Ultimul ordin al colonelului S Zakian D Nalbandyan Ultima comandă a colonelului Zakiyan, Calea picturii armene din timpul Marelui Război Patriotic este, în primul rând, calea stăpânirii genului picturii pe temele modernității, dar timpul a afectat într-un anumit fel toate genurile, schimbându-le conceptul Se pot observa schimbări în opera lui M Saryan - portretul devine centrul intereselor sale Saryan pictează portrete într-o cantitate fără precedent, schimbând abordarea modelului Este suficient să comparăm cele două autoportrete pe care le-am amintit deja - cu o mască ( ) și cu o paletă ( ) pentru a înțelege sensul schimbărilor care au avut loc în opera maestrului Înșurubând ușor ochii, dând capul pe spate, visătorul a fost înlocuit de imaginea unui artist care se uită în lume cu privirea încordată, cu pensula ridicată ca o armă (fig ) Personajul liric și contemplativ a fost înlocuit cu unul profund dramatic, iar schimbarea s-a exprimat în metoda picturală a artistului: el folosește fidelitatea față de natură, la dă naștere semnelor ei, le include în imagine În portretele din - (de la academicienii I Orbeli și Sf Malkhasyants, poetul M Lozinsky și mulți alții), Saryan își caracterizează concetățenii drept oameni semnificativi cu o mare forță morală A Bekaryan Intrarea Armatei a -a în Erevan A Bekaryan Armata a unsprezecea intră în Erevan în , Imediat după război, în - , Saryan a creat naturi moarte mari, care au devenit un fel de "întoarcere în lume", apoteoza Victoriei Prima dintre ele a fost o natură moartă dedicată războinicilor învingători ( ) În anii , Saryan a lucrat în principal pe peisaj, creând un fel de epopee a pământului armean / , p - / Sistemul de genuri vizuale care se dezvoltase în anii antebelici a fost încălcat în timpul războiului - activitatea muraliştilor a fost suspendată, iar numărul publicaţiilor ilustrate a fost redus În sculptura de șevalet din anii războiului, relevanța temei și ideea de a reuni oamenii în acțiuni comune dă viață unor lucrări precum "Pentru Patria!", "La arme, poporul meu!" A Sargsyan, "Către partizani", "Asistenta Gohar Gasparyan", "Octombrie" de S Stepanyan, "Jurământul de răzbunare" de A Urartu, "Neînclinat" de G Chubaryan, "Nu voi spune!" N Nikoghosyan ( ) Portretul joacă un rol important în opera sculptorilor din anii de război și din primul deceniu postbelic Trebuie remarcat portretul eroului Bătăliei de la Stalingrad A Mirzoyan de A Sarksyan, precum și lucrările sale precum "Expertul de teatru A Dzhivelegov" ( ) și "Artistul O Zardaryan" Portretul ocupă un loc mare în anii în opera lui S Stepanyan: "Poetul Av Isahakyan", "Scriitorul Derenik Demirchyan" ( ) La fel ca și în compozițiile cu mai multe figuri, în portret apar trăsăturile expresiei și mișcării interne, dictând noi soluții plastice Generalizare, unele sculpturi statice din anii si nu satisfac interesul la mișcarea trecătoare a sufletului, la fiecare linie a înfățișării individuale a unei persoane, el creează un nou limbaj plastic: zbor, siluete în mișcare, o pensulă texturată, mișcarea reflexiilor de lumină pe suprafața lucrărilor A Bekaryan Armenia, A Bekaryan Armenia în , Anii Războiului Patriotic au devenit începutul căii creative a lui N Nikoghosyan Primele sale spectacole la expozițiile republicane au fost în genul plasticului mic: figuri mici au mărturisit un ochi ascuțit, capacitatea de a identifica obiceiurile modelului, trăsăturile caracteristice ale aspectului ("Manuk Abegyan", "Rachya Acharyan", " K Igumnov", etc ) Aceste proprietăți ale talentului tânărului sculptor au alcătuit puterea lucrărilor sale și, în ciuda caracterului genului, au avut o experiență poetică a plasticității venite de la școala lui A Matveev, a existat un "nerv" interior care a fost păstrat în portretele lui Nikogosyan până în anii Anii Marelui Război Patriotic au fost foarte importanți pentru dezvoltarea ulterioară a artelor plastice armenești: dorința de a răspunde cerințelor zilei, de a stabili o legătură de sânge cu viața, a fost înrădăcinată în grafica, sculptura și pictura armeană E Isabekyan Schiță pentru tabloul "David-bek" E Isabekyan Studiul picturii David-beg, S Rashmadzhyan Paznic de noapte S Rashmadjan Un paznic de noapte, A Nalbandian Auto portret A Nalbandyan Autoportret, Sfârșitul războiului a marcat începutul unei noi perioade în dezvoltarea artelor plastice armene Desigur, multe lucruri din viață aminteau încă de anii trecuți, arta primilor ani postbelici era încă saturată de impresii de război, nu a găsit imediat noi eroi și o nouă structură emoțională, a trebuit reconstruită, pe măsură ce viața însăși a fost refăcută Multe dintre lucrările din - au servit drept bază pentru picturi și sculpturi în următorul deceniu, când maeștrii artei au început să generalizeze și să înțeleagă experiența războiului Așadar, dintr-un mic portret schiță al Eroului Uniunii Sovietice, pilotul Nelson Stepanyan, realizat de A Sarksyan din viață în , îi crește monumentul-bust din Erevan ( ) A pierdut, desigur, trăsăturile observației în direct, care se află într-un mic portret natural, dar a dobândit trăsăturile unui eroism ridicat, exprimând starea de spirit a victoriei La sfârșitul anilor și începutul anilor , picturile ceremoniale au început să se răspândească, au fost create pânze uriașe pe teme militare și istorice "Metoda brigăzii", care a fost instituită încă din vremea războiului, a fost unul dintre motivele letargiei acestor lucrări, nu și-a găsit adepți în viitor Dar chiar și în limitele acestei tendințe, au fost create o serie de lucrări care au rezistat timpului Aici, în primul rând, este necesar să se includă lucrările lui E Isabekyan - schița sa pentru pictura "David-Bek" (fig ), ilustrații pentru Romanul lui D Demirchyan "Vardanank" ( ), o pânză mare "Tanya" ( ), dedicată faptei lui Zoya Kosmodemyanskaya Caracterul multifigura, dinamica acțiunii, prezentarea oarecum teatrală a evenimentelor istoriei corespundeau personalității artistului E Savayan Portret feminin E Savayan Portretul unei tinere femei, În primul deceniu postbelic, creativitatea pictorilor a înflorit, limitându-se voit la cercul liric al subiectelor Aceștia au fost Yeprem Savayan (Fig ), Arpenik Nalbandyan (Fig ), Sedrak Rashmadzhyan (Fig ) Portretele celor dragi și compozițiile de gen pe care le-au lăsat în contact cu nepretenția acțiunii înfățișate Dar închiderea tematică a avut și dezavantajele ei - următoarea perioadă de timp și problemele sale au fost în afara vederii acestor artiști Noutatea etapei moderne a artelor plastice din Armenia poate fi observată la mai multe niveluri, principalul fiind nivelul de interpretare ideologică și figurativă a materialului Un exemplu viu în acest sens pot fi două picturi de Ara Bekaryan pictate în momente diferite pe aceeași temă: "Intrarea Armatei a -a în Erevan" ( ) și "Armenia, " ( ; ill , ) Ziua de la care contează istoria Armeniei sovietice, este înfățișat de artist ca un moment al schimbării destinului, avântat de starea de spirit a unei ascensiuni extraordinare Dar interpretarea subiectului este diferită Tabloul din înfățișează o mulțime uriașă de stradă care a înconjurat călăreții și soldații de infanterie, transformând intrarea lor în oraș într-o procesiune festivă Poporul i-a întâmpinat pe eliberatori Un ziarist este văzut în mulțime, fluturând un număr nou, el face parte din mulțime, deși această imagine este cea care concretizează evenimentul și dă istoricitate scenei În compoziția anului , această cifră este deja suficientă pentru artistă, ea este întruchiparea temei - "Armenia, " Formatul devine mai mic, dar plin de o singură figură a unui adolescent care țipă triumfător fluturând un ziar proaspăt, această imagine pare mai mare decât pânza cu mai multe cifre din Limbajul pictural în sine s-a schimbat - abordarea lirică a temei "dezlănțuit" pensula: o lovitură liberă, luminozitatea neconstrânsă a suprafeței, pâlpâirea oamenilor în fundal ne transmit sentimentele artistului Luptătorii și orășenii care au ieșit în întâmpinarea lor abia sunt conturați, dar privitorul practic nu are nevoie de ei - totul se spune: tânărul vestitor anunță apariția republicii, el întruchipează aspirațiile poporului, el însuși este acest popor și această republică apărând în fața ochilor noștri O Zardaryan Victoria constructorilor din Sevangas N Zardaryan Se pune în funcțiune Centrala Hidroelectrică Sevan, Dar esența căutărilor ideologice și figurative a fost exprimată cel mai pe deplin în anii în domeniul compoziției picturale pe teme ale modernității Schimbările sunt asociate cu numele lui Hovhannes Zardaryan, care a deschis calea în două dintre lucrările sale din anii - "Fore Tropier" și "Victoria constructorilor din Sevanges" - a căror direcție a fost determinată în propria sa compoziție mare "Primăvara" ( ) O Zardaryan Arc H Zardaryan Primăvara, "Predtropier" - prima operă majoră a lui H Zardaryan, care a atras atenția publicului larg, a fost dedicată aniversării a de ani de la moartea scriitorului democrat Khachatur Abovyan Pe o pânză mare au fost reprezentate două figuri - Abovyan și un băiat țăran Modul strict realist de execuție nu implica alegorie, dar peisajul maiestuos încuraja generalizările Începutul eroic-simbolic este prezent în pânza "Victoria constructorilor din Sevange-sa" (ill ), deși este dedicat evenimentului muncii cotidiene Intriga imaginii, s-ar părea, este de gen - lucrătorii tocmai au fost informați despre premiul lor Au existat multe lucrări pe această temă în arta sovietică, dar pentru pictura lui Zardaryan a fost un fenomen complet nou Prin decizia compoziției, a generalizării formelor, însuși punctul de vedere asupra scenei, luat oarecum de jos, artistul a afirmat ideea că constructorii lui Sevanges au fost eroi de mare amploare Acțiunea, așa cum spune, se desfășoară pe baza clădirii: muncitorii sunt pictați în acel ton plin de măreție reținută, care a apărut în pictura sovietică la începutul anilor și a primit denumirea oarecum convențională de "stil sever" Dar este interesant că în Armenia, unde a apărut această imagine, o astfel de abordare nu a găsit numărul de adepți pe care i-a avut în alte republici Glorificarea muncii de zi cu zi a contemporanilor săi nu a devenit tema principală a lucrării sale pentru Zardaryan, el a căutat să rezolve o altă problemă În , Zardaryan își arată a treia pânză, o piatră de hotar pentru pictura armeană - "Primăvara" (fig ) M Saryan Ferma colectivă a satului Karinj din vecinătatea Tumanyan (din seria "My Motherland"), M Saryan Ferma colectivă a satului Karindj din împrejurimile lui Tumanyan, din seria My Native Land, Această lucrare a sintetizat, desigur, căutările artistului din anii precedenți: viața "în ansamblu" a fost prezentată aici și ca o imagine simbolică și, în același timp, destul de concret, a existat monumentalitate și o introducere îndrăzneață a peisajului, dar conform soluției plastice, în primul rând, după sistemul de culori Primăvara" era diferit de tot ceea ce fusese creat de Zardaryan înainte După ce a păstrat toate trăsăturile talentului său, artistul s-a îndreptat cu îndrăzneală către tradiția picturii Saryan și a reușit în interiorul granițelor acesteia să rezolve problema centrală a "tematicii" pentru arta sovietică Este greu de explicat care este mai exact farmecul acestei lucrări Aparent, sursa ei este în unitatea inseparabilă a imaginii unei fete țărănești și a Armeniei însăși, a naturii de primăvară și a vârstei de primăvară Această juxtapunere a căpătat un sens complet nou în Vesna Peisajul, cu planurile sale largi de câmpuri arate, dealuri verzi, munți albaștri și precis găsite la scară, figura unei fete cu ulcior dominând-o, dă impresia unei forțe irezistibile de creștere Imaginea fetei se transformă în personificarea naturii, în simbolul patriei - acesta era sensul profund național al imaginii B Vartanyan Strada veche din Bucuresti V Vartanyan Strada Veche din București, P Konturadzhyan E o zi urâtă Sevan R Konturadjan O zi plictisitoare Lacul Sevan, În "Primăvara" Zardaryan a folosit pe scară largă posibilitățile emoționale ale culorii Spre deosebire de Saryan, al cărui sistem decorativ a fost construit pe culori fierbinți, Zardaryan își construiește compoziția pe nuanțe verzui-albastru, ca și cum ar înconjura o siluetă care strălucește în soare Senzația de respirație liberă pe care o evocă "Primăvara" este legată tocmai de schema sa de culori Conceptul de compoziție tematică, găsit de Zardaryan, a avut mulți succesori, artistul a propus o soluție care să fie în ton cu noua viziune asupra lumii, a găsit o formă plastică adecvată pentru aceasta "Planting tobacco" ( ) K Vartanyan, "Wind" ( ) M Harutyunyan, "Morning" ( ) A Abrahamyan, "Sevan pescari" ( ) T Simonyan, "Summer" ( ) M Abeghyan - toate aceste picturi se disting printr-o abordare narativă, dar și atât de emoționantă a subiectului, încât nu le poți numi în niciun fel "gen": au crescut în conformitate cu direcția monumentală și decorativă stabilită de Saryan în Pictura armeană sovietică Peisajul devine în ele cheia înțelegerii conceptului ideologic nu mai puțin decât alegerea acțiunii și a eroilor, peisajul conferă acestor picturi un caracter distinctiv la nivel național Această natură a lucrării a început să fie realizată în anii și sub formă de panouri mari, fresce și mozaicuri (fig ) M Abeghyan Hayastan Partea centrală a tripticului M Abegyan Hayastan, piesa centrală a unui triptic, A Galents Portret feminin A Galentz Portretul unei tinere femei, De la mijlocul anilor , tendința Saryan a fost stabilită ca fiind cea de conducere, adepții ei au dovedit în acești ani viabilitatea metodei aplicată noilor conținuturi și combinând-o cu îndrăzneală cu alte tendințe ale artei sovietice Pentru Martiros Saryan însuși, anii au fost momentul unei noi creșteri a creativității Nu numai că lucrează mult - Saryan nu și-a oferit niciodată un "răgaz" În pânzele acestor ani, pot fi remarcate calități complet noi Mai multe peisaje, create în anii și alcătuind ciclul "Patria mea", pot fi considerate un fel de purtător de cuvânt al perioadei Acestea sunt "Ferma colectivă a satului Karinj din vecinătatea Tumanyan" ( ; ill ), "Culegerea bumbacului în Valea Ararat" ( ), distinsă cu Premiul Lenin în Generalizate, colorate, posedau în același timp puterea certitudinii absolute Armenia lui Saryan a fost complet identificată cu țara reală, iar de acum înainte țara a dobândit trăsăturile viziunii lui Saryan în percepția de masă Peisajele anilor au combinat căutările picturale din deceniile precedente, împacându-se nici unul dintre ei nu a fost respins de Saryan! - și, în același timp, au afirmat monumentalitatea ca tendință principală pentru pictura armeană pentru următoarele decenii A Gharibyan Portretul unei femei (Lectură) A Garibyan Portretul unei femei (lectură), Tendința observată cu acuratețe de Saryan a fost preluată și dezvoltată Toată opera lui Saryan (deși artistul a trebuit să creeze încă multe) a fost percepută de la sfârșitul anilor ca o moștenire și a devenit un suport pentru căutări Capacitatea chiar și a micilor pânze ale lui Saryan de a fuziona calitățile picturii de șevalet cu calitățile picturii pe perete a facilitat căutarea de noi soluții în domeniul compozițiilor tematice și a adus artiștii în spațiul interioarelor publice E Strălucire San Severin E Shahin Sf -Severin, E Strălucire Culegătorul de cârpe E Shahin Femeie de cârpă și oase, E Strălucire Gemma E Shahin Jemma, V Ayvazyan Biserica Karmravor din Ashtarak secolul VII V Aivazyan Biserica Karmravor din secolul al VII-lea din Ashtarak, În iunie , la Erevan se deschide prima expoziție personală a lui Martiros Saryan, cu un an înainte, în , o mare expoziție personală a lui Hakob Kojoyan Au fost deosebit de instructive - calea celor mai mari artiști armeni ai generației mai vechi a fost prezentată holistic și a fost realizată ca o lecție de loialitate față de principiile proprii, profunzimea înțelegerii vieții și măiestrie Pentru a finaliza caracterizarea perioadei premergătoare începutului etapei moderne în istoria artelor plastice sovietice din Armenia, este necesar să se țină seama de unele evenimente din viața artistică, a căror semnificație era evidentă, dar evaluarea a cerut o anumită perioadă de timp Un astfel de eveniment a fost expoziția mai multor artiști repatriați în patria lor din Armenia după război / , vol , p - / În spatele fiecăruia dintre ei se afla o anumită cale, școală, direcție, lume a imaginilor - Petros Konturadzhyan, Armine și Harutyun Galentsy, Bartukh Vartanyan, Aram Gharibyan, Grigor Aharonyan (ill , , , ) Repatrierea a venit din Franța, SUA, Grecia, Siria, Liban, Egipt, România Aceștia au fost pictori și sculptori cu diferite potențiale creative, unii s-au îndepărtat ulterior de artă, dar cei mai mulți dintre ei au rămas în ea și au contribuit la artele plastice armene moderne, și mai ales la pictură S Ambartsumyan Pălători (din seria "Sărbătorile oamenilor"), S Hambartzumyan Pălători, din seria Sărbători populare, Dintre expozițiile din anii , mai trebuie evidențiate câteva care au avut un impact asupra dezvoltării artelor plastice Așa a fost expoziția amplă a graficianului francez armean Edgar Schein ( - ); o colecție de de gravuri ale artistului a fost adusă în Armenia în , dar prezentată integral pentru prima dată (fig , , ) Expoziția a deschis o lume de imagini cunoscute din litografiile lui Daumier și Steinlen, din gravurile lui Brangwyn și ale altor artiști grafici realiști europeni / , / Dezvoltarea gravurii cu ac în Armenia în anii , desigur, s-a bazat nu numai pe lecțiile lui Kojoyan, ci și pe experiența lui Shain - în strânsă legătură cu el sunt seria de peisaj a lui V Ayvazyan (ill ), R Adalyan, iar mai târziu, deja în anii - compoziţii de S Ambartsumyan (ill ) Un rol asemănător pentru sculptură l-a jucat și expoziția lui Hakob Gyurjyan organizată în , cea mai mare parte a cărei moștenire - de lucrări - a fost adusă de la Paris și donată Galeriei de Artă de Stat a Armeniei / / Arătând lucrările unui maestru de această amploare, cu abordarea sa complet nouă a portretului, a sarcinilor de relief monumental (ill , ), artele plastice mici, sculptura animală și, cel mai important, - cu o mare varietate de "mișcări" plastice - a provocat o rezonanță largă și a dat impuls dezvoltării ulterioare a sculpturii în Armenia Fără "prezența" lui Gyurjyan în moștenirea vizibilă a școlii naționale de plastic, este imposibil să înțelegem natura dezvoltării creative a unor maeștri precum A Harutyunyan, S Baghdasaryan, Artashes Hovsepyan și alții (ill , ) ) Influența reliefurilor lui Gurjian cu formele lor stilizate, cu desenul lor grotesc și cu dinamica mișcării care pătrunde în plan, se resimte în toate reliefurile monumentale din anii și , care, de altfel, au redevenit, după un deceniu de detașare, forma preferată a sculpturii monumentale, dar despre asta mai târziu A Gyurjyan Salomee H Gurdjan Salomee, G Aharonyan Negresă G Agharonyan O femeie neagră, A Gyurjyan Actrița Henrietta Pascard H Gurdjan Actrița Henriette Pascar, Moștenirea sculpturală a lui Gyurjyan, care a apărut în fața artiștilor și a publicului simultan, în întregime, a făcut o impresie uriașă cu gama de interese și capacitatea de a face din orice formă de viață un obiect de plasticitate A mai fost ceva care m-a atras și pe mine - cu câteva excepții, a fost sculptura în material: piatră, teracotă, turnări magnifice din bronz lovite cu înaltă calitate, libertate de manipulare a oricărui material Analizând schimbările din artele plastice armene din anii postbelici, legate de pregătirea pentru noile probleme și programe de artă plastică din anii , se pot observa câteva circumstanțe favorabile dezvoltării: prezența unor excelenți maeștri ai generației mai vechi , a cărui experiență a devenit proprietatea următoarelor generații de artiști ("cei mai în vârstă" au intrat în componența didactică a Institutului organizat în ); o nouă interpretare a moștenirii culturii naționale care extinde granițele posibilităților creative și este de natură holistică; urcând pe scenă în ani ai Războiului Patriotic a mai multor pictori și sculptori talentați care au determinat natura artei deceniului următor X Iskandaryan Discuţie (Artiști M Saryan, G Gyurjyan, A Sarksyan, S Stepanyan, A Kojoyan) Kh Iskandaryan O întâlnire a artiștilor: Saryan, Gurdjan, Sarksyan, Stepanyan și Kodjoyan, Crearea Institutului de Artă și Teatru din Erevan în a jucat ulterior un rol primordial în formarea personalului profesionist / / Din , rândurile artiștilor armeni au fost completate de absolvenții institutului, printre primii s-au numărat sculptorul G Chubaryan, pictorii K Vartanyan, S Muradyan, în al doilea număr - pictorul și graficianul G Khanjyan , sculptorii S Baghdasaryan și G Badalyan, în al treilea - sculptorul A Harutyunyan etc Din mai , la Erevan a început să fie publicată revista lunară Sovetakan Ar-Vest (Arta sovietică), care a jucat un rol semnificativ în formarea criticii de artă în republică Particularitatea revistei încă de la primii pași este diversitatea abordării fenomenelor artei: publică sistematic recenzii ale expozițiilor, portrete creative ale artiștilor, reportaje despre munca curentă în ateliere, articole cu caracter problematic și teoretic, interviuri cu maeştri se publică lucrări puţin cunoscute ale clasicilor artelor plastice armene se sărbătoresc aniversări O mare expoziție din , organizată în legătură cu zilele culturii și artei armene la Moscova, a devenit o oglindă care reflecta tabloul complex și bogat în perspective a vieții artistice a Armeniei Poate fi considerată o piatră de hotar / , vol , p - / Expoziția a arătat realizările și tendințele ultimului deceniu, a căror manifestare adevărată a fost dezvăluită în viitor A Harutyunyan Tineret Fragment A Harutyunyan A Youth, Detaliu S Muradyan Noaptea trecută (Compozitorul Komitas) S Muradyan The Last Night (The Composer Komitas), S Safaryan Melodii native S Safaryan Melodii native, Cele trei picturi amintite ale lui O Zardaryan - "Victoria constructorilor din Sevangas", "Predtro-Pier" și "Primăvara" - au vorbit la această expoziție despre apariția unui nou program de compoziție tematică pe temele modernității Conceptul de înțelegere eroic-simbolică a materialului, cu tonul său sublim, fuziunea organică a acțiunii și a peisajului în care se desfășoară această acțiune, a fost susținut de mai multe pânze la expoziție Aici a fost prezentată și tabloul lui S Muradyan "Ultima noapte (compozitorul Komitas)" (fig ) Trecerea la paginile tragice și eroice ale istoriei naționale de atunci capătă un caracter permanent și aduce la cicluri de viață ilustrații și lucrări sculpturale, care au devenit printre realizările artei sovietice în ansamblu Memorialul armenilor - victimele genocidului din de la Erevan devine "diapazonul" arhitectural al acestei tendințe, în grafică - ilustrațiile lui G Khanjyan pentru poezia lui P Sevak "Clopotul tăcut" ( ) Amintiri din Marele Război Patriotic s-au reflectat și în expoziția de la Moscova - mai mulți artiști, printre care și S Safaryan, le-au fost credincioși și au rămas credincioși pentru totdeauna (ill ) Sfera creativității s-a găsit în însăși bogăția abordărilor materialului și varietatea manierelor individuale Ciclul de peisaje menționat de M Saryan, o serie de peisaje și naturi moarte de M Abeghyan, "La leagăn" și "Primăvara" de A Bekaryan, peisaje de H Zardaryan, P Konturadzhyan, N Kotanjyan, L Kojoyan, X Yesayan (ill ) au creat în totalitatea lor imaginea Armeniei Portretele lui M Saryan (inclusiv "Autoportretul" din și portretele Mareșalului I Bagramyan și artistului T Yablonskaya), E Savayan, A Avetisyan, M Aslamazyan (artista a arătat un portret al balerinei E Chikvaidze și "Mariam-badzhi "), M Kamalyan (ill ) a creat o galerie de portrete strălucitoare A Galentz a fost reprezentat de două naturi moarte și un portret al lui Zarifa Psoyan, ca maestru al peisajului liric pe care s-a arătat în anii ' Picturile de gen de G Khanjyan nu puteau decât să sugereze apariția unui artist liric interesant - drama și expresia inerente temperamentului său au apărut mai târziu M Kamalyan Portretul cântărețului M Chmshkyan M Kamalyan Portretul cântărețului M Chmshkyan, Sculptura Armeniei a fost prezentată la expoziția din în primul rând ca portrete Printre acestea s-au remarcat lucrările maeștrilor celebri A Sargsyan, S Stepanyan, două portrete de A Urartu (istoricul A Ioannisyan și violonistul A Gabrielyan) N Nikoghosyan a fost prezentat cu portrete, A Harutyunyan și-a expus "Komitas" în marmură, G Aharonyan - una dintre cele mai bune lucrări ale sale, "Negro Woman" din (ill ) Mica artă plastică a lui X Iskandaryan a fost expusă, rămânând pentru totdeauna fidelă acestui gen, pe care l-a interpretat la mijlocul anilor ' în spiritul unei schițe sculpturale libere, cu umor blând și o "prindere" deosebită de gesturi și situații (mal ) Printre lucrările de sculptură din cadrul expoziției s-au remarcat "Eroul Uniunii Sovietice Unan Avetisyan" de S Baghdasaryan și "Proletar" de G Chubaryan, acestea putând fi considerate primele declarații ale celor doi sculptori care au devenit ulterior lideri Lărgimea gamei genurilor a fost diferită la expoziție și grafică Au fost peisaje de V Ayvazyan și A Gharibyan în tehnica gravurii, gravuri în lemn de R Bedrosov, ilustrații în acuarelă de A Kodzhoyan pentru basmele populare armenești, mici peisaje V Gaifedzhyan, realizat în tehnica guașă, acuarele alb-negru de E Komar (inclusiv "Don Quijote", , și "Nizami cu fiul său", ) Un afiș și un desen satiric au fost expuse pe scară largă X Yesayan Aprilie Kh Esayan aprilie Artele teatral-decorative și aplicate au fost prezentate în secțiuni separate în cadrul expoziției Expunerea artelor aplicate era încă dominată de lucrările meșterilor populari - cioplitori în lemn și bijutieri, dar ceramica profesională câștiga deja putere, a cărei adevărată înflorire cade în anii R Simonyan a fost reprezentat de mici figurine de gen realizate din faianță, care mai târziu s-au orientat spre lut copt și argilă refractă, la sculptură decorativă și ceramică de parc ART - Ultimii douăzeci și cinci de ani de dezvoltare a artelor plastice din Armenia sunt marcați de câteva dintre cele mai caracteristice trăsături, pregătite mai devreme, dar acum manifestate cu o forță extraordinară Absolvenții Institutului de Arte și Teatru din Erevan intră constant în arena vieții artistice, se formează o echipă de maeștri, uniți de o anumită școală și rezolvând problemele înțelegerii modernității în diferite moduri, invadând diverse domenii ale vieții, mediul spațial al orașelor și satele din Armenia, viața de zi cu zi și mediul subiect al oamenilor Dezvoltarea formelor de artă monumentale, care nu se limitează doar la genul sculpturii urbane, oferă o serie de conexiuni interesante cu arhitectura Memorialele de război, combinând arhitectura cu sculptura, mozaicuri și inscripții tăiate în piatră, vitralii și picturi murale, panourile de perete devin o formă comună de atragere a artei în mediul natural și urban, în interioarele publice Artele decorative și aplicate se dezvoltă atât în forme industriale, cât și în mici serii de ateliere speciale ale Fondului de Artă, precum și sub formă de lucrări unice de ceramică brută, sticlă colorată și cristal, și tapiserii în spectacolul autorului În conștiința publică au loc schimbări semnificative în evaluarea patrimoniului cultural național; în acești ani, atitudinea față de tradiție este de o importanță capitală Pentru Armenia, din motive istorice, a fost în primul rând o chestiune de atitudine față de moștenirea Evului Mediu Evoluția acestei atitudini poate fi caracterizată ca o regândire treptată a altarelor religioase în monumente culturale, fără de care viața spirituală a oamenilor este imposibilă Prin eforturile arhitecților, maeștrilor de artă și oamenilor de știință, se creează un interes la nivel național pentru materialul artelor plastice medievale din Armenia: devine o parte organică a "memoriei culturale" Moștenirea artei armenești din timpurile moderne și primele decenii ale secolului al XX-lea a fost explorată activ Un rol excepțional în această chestiune importantă revine istoricilor de artă ai republicii - încă din primul deceniu postbelic apar publicații de materiale, articole, albume, monografii dedicate maeștrilor artei plastice armenești ai timpurilor moderne și contemporane Dar, probabil, cea mai importantă verigă în sistemul de notare a fost atitudinea față de lecțiile creative ale lui Martiros Saryan În , pe paginile revistei Sovetakan Arvest a avut loc o discuție, care a început cu articolul lui E Martikyan "Expoziția aniversară a artelor frumoase" / / și s-a încheiat cu articolul nostru "Puterea generalizării artistice" / / Deși în centrul disputei a fost opera lui Martiros Saryan, a fost vorba despre mai multe - despre modalitățile artei contemporane și despre cerințele în schimbare pentru aceasta din partea publicului, despre mijloacele expresive și alte probleme Discuția a fixat trecerea la etapa modernă a dezvoltării artei armene, a determinat atât rolul artiștilor de generație mai în vârstă în procesul general, cât și natura noilor tendințe în fiecare dintre tipurile de arte plastice În anii , pe lângă cuvântul tipărit, cinematograful, radioul și televiziunea au devenit o sursă de interacțiune între artă și societate: filmele și programele promovează arta și completează activitatea expozițională Expozițiile de artă câștigă diversitate: pe lângă cele unionale și republicane, acestea sunt expoziții de grup, individuale, de o singură lucrare, anumite tipuri și genuri de artă, expoziții dedicate unor date sau pe o anumită temă, expoziții de lucrări ale veteranilor de război , femei artiste etc Cataloagele de expoziție organizate în Casa Artiștilor din Erevan, devin cele mai valoroase documente în studiul istoriei artelor plastice din ultimii douăzeci și cinci vârstă Începând cu anii , cataloagele expozițiilor personale au fost transformate în mici monografii cu prefață, bibliografie și principalele date ale vieții artistului; de regulă, ele sunt publicate în două limbi (armeană și rusă) Pe acest fond, apar tendințele de vârf în artele vizuale și apar cele mai strălucitoare nume M Avetisyan Jajur M Avetisyan Satul Djadjur, La sfârșitul anilor , Minas Avetisyan ( - ), artist care a jucat un rol excepțional în dezvoltarea picturii armene moderne, în special a picturii tematice, a intrat în artele plastice ale Armeniei / / Toate pânzele principale ale lui M Avetisyan au o anumită contur a intrigii, dar în pictura sa există o schimbare care schimbă forma și îmbogățește sensul genului stabilit În centrul operelor multifigurate ale artistului, începând cu "Recoltarea sfeclei" ( ), există întotdeauna un motiv care creează un cerc de asociații departe de un complot specific și vorbește despre fenomene care sunt fundamentale pentru viața umană în general De-a lungul anilor - prin peisaje, doar într-o mică măsură locuite de oameni, prin compoziții în care este ușor de observat constanta temelor și desenelor preferate, se dezvăluie un cerc de idei incitant pe artist Tema așteptării, care, pornind de la tabloul din "La prag", l-a atras de multe ori pe M Avetisyan, rămas-bun (începutul a fost pus de tabloul mare "Părinții mei", ), o conversație între două femei, în despre care nu este greu de ghicit semnificația conversației, care este de natură vizionară ( "Girlfriends", ), scene de doliu, prezentarea copilului rudelor desfășurate pe fundalul peisajului natal, care a dobândit tensiunea a spaţiului unei drame umane Aceste lucrări folosesc scheme adoptate în pictura europeană veche, sunt recunoscute de public și dăruiesc imagini cu semnificație Structura decorativă a pânzelor a fost spiritualizată în picturile lui M Avetisyan cu un sens complet nou, artistul reușind să umple metoda Saryan cu conținut dramatic / / M Avetisyan La prag M Avetisyan Pe prag, Probabil, explicația succesului acestui maestru nu a fost doar în talentul său personal și trăsăturile de personalitate care necesitau exprimare în artă: o nouă generație a stat în spatele lui, ei trebuiau să-și exprime timpul într-un mod nou O acceptare optimistă a vieții înconjurătoare nu a fost suficientă - conflictul modernității, care s-a dovedit a fi dincolo de limitele metodei creative a lui Saryan, necesita exprimare în artă, iar Minas Avetisyan l-a găsit în interiorul conceptului pictural testat de conștiința publică Legăturile profunde, într-un adevărat sens, ale artistului cu satul natal Djajur au dat credibilitate pânzelor sale Jajur a fost cântat în picturile lui Minas Avetisyan cu atâta intensitate și putere încât acest sat, în mintea publicului, a devenit un fel de simbol al Armeniei (ill - ) M Avetisyan Autoportret cu un spin M Avetisyan Autoportret cu un brusture, M Avetisyan Prietenele M Avetisyan Prieteni, Limbajul plastic al picturii lui M Avetisyan și mai ales structura cromatică a pânzelor sale, care are proprietăți metaforice excepționale, merită o analiză separată Viziunea cromatică a artistului a fost pătrunsă nu numai de poezie - fără aceasta nu există pictură - ci și de simbolism, a cărui persuasivitate, alături de schemele compoziționale remarcate de noi, a avut o influență latentă asupra privitorului Intensitatea și conținutul actului creativ au fost transmise prin organizarea suprafeței picturale, deși intriga, "evenimentul" în sine, a jucat și el un rol important Grafica lui Minas Avetisyan servește drept confirmare a forței independente a temelor alese, în principal desene, unde motivul și-a dezvăluit poezia și semnificația într-o prezentare modestă în linie Desenele artistului vorbeau despre legătura cu "marii clasici", care se află și în pictura sa, în special, în spatele lor este ușor de observat un suport puternic pentru desenele și gravurile lui Rembrandt (ill ) M Avetisyan Doliu M Avetisyan Plângerea, Linia atitudinii mito-poetice față de modernitate, care a fost reprezentată de Minas Avetisyan, a găsit o cale de ieșire în pictura monumentală - artistul, care a murit devreme, a reușit să creeze aproximativ douăzeci de picturi murale / / Este imposibil de imaginat decorul modern al Armeniei fără decorul lui M Avetisyan pentru baletele "Bolero" de M Ravel și "Gayane" de A Khachaturian, opera de A Spendiarov "Almast" (fig ) Diferit de linia Saryan - Zardaryan - Minas Avetisyan a fost linia asociată cu un apel la istoria națională În anii , artele vizuale includeau subiecte de o importanță capitală, atenție cărora fuseseră reduse în anii precedenți Între timp, evenimentele din - au adus din nou în prim-plan cercul sentimentelor asociate cu tragedia poporului, eroismul, nenumăratele victime și victoria Pentru Armenia, acest cerc de sentimente a fost identificat nu numai cu cele trăite recent: s-au trezit și amintiri mai vechi, s-au ridicat straturi de amintire care anterior fuseseră în umbră Evenimentele din au devenit o temă pregătită pentru reflecție în artă La expoziția din , despre care am menționat-o deja mai sus, a fost expusă un tablou de S Muradyan, care a început o serie întreagă de pânze dedicate tragediei din Intriga sa a fost moartea compozitorului Komitas Amintiți-vă că în aceiași ani, poetul Paruyr Sevak a publicat poezia "Clopotul neîncetat" - a fost dedicat și lui Komitas, era o poezie despre un artist care a împărtășit tragedia poporului său M Avetisyan Schiță de decor pentru opera lui A Spendiarov "Almast" M Avetisyan Scenografia pentru opera lui A Spendiarov Almast, S Muradyan În zori S Muradyan A Momful Sunrise, S Muradyan Goharik cu un ulcior S Muradyan Goharik cu un ulcior, În pictura "Ultima noapte (compozitorul Komitas)", Muradyan nu și-a propus sarcina de a revizui canoanele stabilite ale picturii istorice, ci i-a adus relevanță: într-o pânză de dimensiuni mari, familiară publicului, într-un mod accesibil, formă extrem de sigură, a apărut tragedia istoriei naționale care a șocat pe toată lumea Ulterior, Muradyan a revenit în mod repetat la înfățișarea evenimentelor dramatice din istoria armeană de la începutul secolului Rezistența miliției țărănești față de trupele turcești regulate din a stat la baza unor picturi precum "Înmormântarea unui tovarăș" "În zori" (ill ) În paralel, artistul a dezvoltat temele modernității într-o serie de lucrări compoziționale mari, trecând de la o interpretare documentară a materialului ("Nunta la Hrazdan", ) la lucrări de "stil sever" ("Dimineața la Hrazdan", ) ), și de la ei la picturi precum "Contemporanii mei" ( ), "Sub un cer pașnic" ( ), "Goa-Rik cu ulcior" ( ; ill ) În spatele simplității scenelor surprinse, a veridicității lor accentuate, se simte invariabil dorința de a spune ceva mai mult decât un motiv, de a da scenei un caracter generalizator / / G Khanjyan Ilustrație pentru romanul "Rănile Armeniei" de X Abovyan G Khandjan Ilustrație pentru Kh Romanul lui Abovyan Rănile Armeniei, Printre artiștii care au căutat să vorbească unui public larg, bazându-se pe material literar, trebuie remarcat mai întâi Grigor Khandzhyan (fig ) Cele mai semnificative lucrări ale acestui maestru se aflau în domeniul graficii cărților Ciclurile sale de ilustrații pentru romanul "Rănile Armeniei" de X Abovyan ( ; ill ) și poezia lui P Sevak "Clopotnul tăcut" ( ) au fost evenimente din viața artistică a republicii Succesul acestor publicații a provocat o revigorare în domeniul ilustrației de carte Dintre acestea din urmă, se pot evidenția pe cele ilustrate de M Sosoyan, G Mamyan și A Yaralyan În , Khanjyan și-a rezumat căutările în domeniul genului istoric în două cutii uriașe pentru tapiserii "Vardanank" pe tema bătăliei lui Vardan Mamikonyan cu perșii din și "Alfabetul", dedicat invenției armenilor alfabet de Mesrop Mashtots (fig ) În spatele acestei lucrări a lui Khanjyan se aflau exemple clasice ale genului istoric, experiența picturii academice ruse din secolul al XIX-lea, cu apelul său liber la evenimentele legendare din trecut și sublimitatea invariabilă a ideilor Desene animate ale lui Grigor Khanjyan, în special reprezentarea uriașă a bătăliei, sunt interesante în multe privințe În ele, găsirea cu acuratețe inconfundabil a unui subiect care poate afecta toate straturile de telespectatori merită atenție Bătălia comandantului Vardan Mamikonyan este recunoscută în sânul culturii armene ca un eveniment fundamental al trecutului național - a fost prima bătălie victorioasă a armenilor, care devenise deja un popor creștin, a fost dusă, potrivit istoricului al secolului al V-lea Yeghishe, un tânăr participant la bătălie, "pentru nativ pământ și pentru credința lor" (în etimologia armeană - "pentru sanctuarele lor") Cuvintele lui Ghevond, un participant la luptă, o persoană de rang spiritual scăzut, care și-a asumat rolul de patriarh în această luptă, "moartea inconștientă este moarte, dar moartea conștientă este nemurire" sunt la fel de clare pentru fiecare armean ca și persoană de educație europeană, cuvintele regelui Leonid, înscrise pe o piatră funerară spartani care au murit la Termopile Dar acuratețea în alegerea tematică, chiar dacă artistul știe să folosească tema, nu poate fi singurul mijloc de a obține rezonanța pe care a provocat-o această lucrare Interpretarea temei ar fi trebuit să asigure acoperirea publicului într-o măsură nu mai mică G Khanjyan Cântec (din seria "Amintiri din Mexic") G Khandjan A Song, din seria Memories of Mexico, Puteți descrie evenimentele istoriei naționale în moduri diferite Când artele plastice de astăzi se îndreaptă spre evenimente atât de îndepărtate, stilizarea este posibilă, este posibilă recrearea cu acuratețe a situației în funcție de documente, o anumită persuasivitate istorică, este posibil să faceți o legendă poetică din trecut, este posibil să o dotați cu spiritul providenţei Khanjyan a ales aspectul cel mai universal al imaginii, însumând toate opțiunile numite într-un anumit fel, dar dându-le o seriozitate captivantă A te baza pe moștenirea picturii academice pentru Khanjyan, un desenator și "compozitor genial", a fost natural, organic Ca ilustrator de carte, nu se temea deloc de costume - acesta era domeniul lui: o ilustrație grandioasă pentru un text de manual de istorie putea arăta ca o pagină dintr-o carte veche cu gravuri proiectate pe perete Dar pentru a trezi în privitor un interes asemănător cu cel provocat de evenimentele marcante din zilele noastre, artistul a folosit o tehnică binecunoscută - a introdus ca participanți la luptă toate figurile proeminente ale culturii armene, inclusiv trecutul recent , care se încadrează în tema cu munca lor și soarta Deci, "Vardanank" a primit cea mai apropiată interpretare a evenimentului istoric pentru conștiința publicului: toți cei care au participat la apărarea Armeniei și la crearea culturii sale - a participat la luptă Poate cea mai puternică bucată de carton este chipul artistului însuși, introdus în frământările luptei Acesta este chipul unui martor șocat: autorul și-a exprimat atitudinea față de ceea ce se întâmplă și a apreciat evenimentul prin însuși faptul că a fost implicat în el G Khanjyan Vardanank Carton pentru tapiserie G Khandjan Carica animată cu tapiserie Vardanank Spectatorii nu doar că și-au căutat și au găsit în cartonul "Vardanank" scriitorii, artiștii, figurile istoriei natale, cei care erau cunoscuți de mici, care au servit drept model și a căror viață din tinerețe a fost trăită cu multă poftănță S-au adresat artistului cu o cerere să introducă cutare sau cutare, să nu-l rateze, să nu-l lase în afara bătăliei Expoziția de carton a lui Khanjyan din Erevan ar putea servi ca un fel de ilustrare a psihologiei sociale - a depășit limitele unui eveniment "artistic" - publicul a văzut în această lucrare o recompensă pentru serviciile aduse oamenilor, o încununare Astfel, curentul "academic" în arta sovietică, referindu-se la repertoriul tematic relevant pentru conștiința publică, și-a dezvăluit potențialul / / Sfârșitul anilor i-a confruntat pe artiști cu problema sarcinilor specifice ale artei în viața spirituală a omului Timpul avea nevoie nu doar de o nouă privire asupra vieții moderne și de o nouă interpretare a trecutului, ci și de versuri, de un improvizator - aparent, doar în acest fel nevoia unei declarații personale simțite putea străpunge până la întruchipare Aici, Harutyun Galents ( - ), cu "fascinația" specială față de viziunea sa asupra lumii și, în același timp, independența sa artistică față de obiect, deși convingător în transmiterea sentimentului pe care îl evoca modelul, a fost de neegalat în Armenia în sfarsitul anilor si inceputul anilor Sentimentul de dispoziție trecătoare, improvizația au pătruns literalmente în pânzele lui Galentz și au uimit publicul - aceasta era știre (ill , , , ) Spectatorul a fost atras de subiecte "personale" și, pur și simplu, de formate mici Evaluarea a început să includă în mod imperios cererea de prospețime a formei plastice ca o calitate deosebit de valoroasă, iar Galents a fost nou nu numai în situația artistică existentă - în fiecare lucrare ulterioară și-a stabilit o nouă sarcină picturală și a căutat să o rezolve A Galents În bucătărie anii N Galentz În bucătărie, anii Oricât a lucrat Galentz la pictură, aceasta pare să fi fost realizată "dintr-o lovitură", într-o schimbare grăbită de lumină, transparență, dar invariabil strălucitoare Prospețimea peisajelor din Galeneț a fost izbitoare - un sentiment de autenticitate a invadat formele ușor deformate de copaci, stânci, un nor care mătura peste lac Capacitatea de a întruchipa un moment de imersiune entuziastă în frumusețea lumii vizibile stă la baza farmecului picturilor lui Galenz Comparația pânzelor lui Galentz cu realitatea (imagini cu paradisul primăverii sau toamnei - cu o curte mică care a dat impuls înfățișării lor; fructe și flori adevărate - cu tufișuri în care sunt turnate naturile lui moarte; oameni anumiți - preponderent tinere și copii - care a influențat creația portretele sale lirice) a determinat privitorii să se gândească la capacitatea artei de a transforma realitatea, de a o înzestra cu trăsături ideale și la următorul gând: idealul este ascuns în natură și poate fi dezvăluit de artă A existat, totuși, un pericol pe parcurs A constat în dorința constantă, probabil nu tocmai conștientă, a pictorului de a merge "de-a lungul marginii", de-a lungul însăși granița "picturii de salon" Dar în cele mai bune lucrări ale lui Galentz conținea un sentiment de fericire Acest erau mărturisiri lirice pe care spectatorul le căuta În atelierul lui Galentz la începutul anilor , o nouă atitudine față de sarcina unei înțelegeri lirice profund personale a vieții care a apărut înaintea artiștilor, a existat o schimbare și o extindere evidentă a liniei orizontului creativ Fără îndoială, în pasiunea lui Harutyun Galents pentru pictură, el însuși, personalitatea sa, a jucat un rol semnificativ Nu întâmplător, după moartea timpurie a artistului, prietenii au publicat o colecție de articole și memorii despre el numită "The Amazing Galents" / / A Galents Natura moartă cu familia artistului N Galentz Stili Life with the Artist's Family, Atelierul de la Galentz a deschis o tradiție a vizitelor constante la atelierele personale, care, împreună cu muzeele și sălile de expoziție, au devenit centre de comunicare între oameni și artă Acestea au fost atelierele lui Yervand Kochar, Minas Avetisyan, Gevork Grigoryan (Giotto) Apariția în anii a muzeelor memoriale ale acestor artiști a continuat și a consolidat popularitatea lor de-a lungul vieții De la sfârșitul anilor , un colecționar privat a intrat în studiourile artiștilor, iar colecționarea a devenit un fenomen larg răspândit, reflectând o nouă nevoie socială Desigur, colecțiile au fost create înainte, mulți au căutat să cumpere lucrări de la Saryan sau Kodzhoyan, au existat oameni care au cumpărat de bunăvoie peisaje ale lui X Yesayan, portretele lui E Savayan au fost adesea comandate, dar, de regulă, aceasta se referea la un aspect pur artistic mediu, sau achiziția a fost organizată ca un cadou pentru ocazie specială Acum, cercul de artiști colecționați se extinde, ceea ce în sine vorbește despre popularitatea tot mai mare a artelor plastice - pictura și desenul de șevalet încep să trăiască nu numai sub forma unui spectacol expozițional axat pe achizițiile guvernamentale și expozițiile muzeale, ci și în forma de contact intim constant cu oamenii dintr-un interior rezidential Se activează vânzarea lucrărilor prin saloane de artă Mai multe nume, începând din anii ' , au intrat în cercul atenției publice, ilustrează amploarea căutărilor creative în cadrul programului de lirism al epocii A Galents Portretul actriței de film V Khmara anii H Galentz Portretul actriței de cinema V Khmara, anii A Galents Primăvara în grădina mea (Peisaj cu Khachkar) H Galentz Grădina mea în primăvară (Peisaj cu un Khatchkar), A Bazhbeuk-Melikyan Un grup de artiști de circ A Bajbeuk-Melikyan Jucători de circ, De la sfârșitul anilor , a avut loc un fel de descoperire a creativității artiștilor armeni care au lucrat la Tbilisi Primul dintre ei ar trebui să fie Alexander Bazhbeuk-Melikov (Bazhbeuk-Melikyan, - ) / , /, descoperirea și evaluarea moștenirii sale a adus la viață în Armenia o întreagă tendință reprezentată de câțiva pictori străluciți / / Nu există nicio îndoială că aceasta a fost tocmai o "descoperire", deși ea însăși a fost dictată de nevoile interne ale vremii Jetul de înțelegere semi-fantastică, poetică a realității, care a fost în umbră în deceniile precedente, a fost reînviat de la sfârșitul anilor ' Poezia vieții private, atmosfera experiențelor personale, intime au făcut "specială" moștenirea lui Alexander Bazhbeuk, neavând analogii în drumul parcurs de pictura armeană și în experiența anilor sovietici (ill , , , ) Picturile lui Bazhbeuk sunt atrase de alte analogii - în fața lor se amintește de pictură și tapiserii din carton de Goya, pânze ale venețienilor, Fortuny, Monticelli Dar există și ceva în ele care indică indiscutabil locul și timpul creației Folosim adesea în relație cu artistul Expresia "martor al timpului său" nu este cunoscută de nimeni, dar în mintea generațiilor viitoare, nu doar cei care au răspuns la evenimentele zilei și au reflectat sentimentele care îi preocupă pe oameni de astăzi rămân așa: artistul este obligat să surprindă bobul poetic al epocii sale, valoarea lui în dezvoltarea spiritului uman Drama experiențelor pur personale în noile condiții a format subtextul a o sută și câteva tablouri ale lui Alexander Bazhbeuk A Bazhbeuk-Melikyan Acrobatic A Bajbeuk-Melikyan O femeie acrobat, Personajele picturilor mici nu sunt legate prin intriga, deși uneori se sprijină unele de altele, se adună în grupuri, nu există intrigi și intrigi, ceea ce se întâmplă nu poate fi spus Da, oamenii sunt adunați laolaltă, există și motivația unei adunări aglomerate (vizionarea unui act de circ, stând în fața unui magician sau ghicitor), dar fiecare figură mică își păstrează independența În spațiul plin de lumină, scenele, parcă țesute chiar de aer, par fantastice În acest sens, multe dintre pânzele artistului ar putea fi numite, așa cum el însuși a numit una dintre picturile sale timpurii, "Optic iluzie" Aceasta este o iluzie de armonie, un vis de o liniște, plină de naturalețe și frumusețe a vieții în sânul naturii, printre un peisaj de "parc" deosebit sau pe balcoane și curți, care amintește de scenele frescelor pompeiene Puterea imaginației artistului duce privitorul în lumea viselor și face această lume tangibilă, reală A Bazhbeuk-Melikyan Un grup de femei cu o oglindă A Bajbeuk-Melikyan Femei cu oglindă, Transformarea principiului remarcat în portretele lui Alexander Bazhbe-uk este, de asemenea, interesantă: modelele portretelor au fost cel mai adesea eroii picturilor sale, putând fi văzute în scenele de masă ale compozițiilor Sunt ei, sau mai degrabă - "ea" Dar portretele sunt mult mai specifice, sunt portrete în sensul acceptat - imagini ale acestor persoane în toată originalitatea aspectului lor exterior Desigur, a existat și aici teatralizare, artistul nu și-a negat jocul - și-a înfășurat eroinele în draperii semi-fantastice, le-a pictat pe jumătate goale, încercând să surprindă manifestările naturale ale caracterului în minutele toaletei de dimineață, îmbăierea sau îmbrăcarea Stăpânirea moștenirii creative a lui Alexander Bazhbeuk s-a dovedit a fi extrem de fructuoasă: o întreagă linie cu un program similar a apărut în arta armeană - include, în special, R Elibekyan, iar mai târziu, în anii , V Vartanyan, V Gabuzyan , K Mkrtchyan (fig , , ) Însă combinația liberă a realității cu ficțiunea, crearea de situații, crearea unei lumi de vise înalte s-au reflectat în munca artiștilor cu o tentă de scris mai puțin puternică și și-au găsit folosință printre astfel de "pătrunci" precum Minas Avetisyan Fără pasiune pentru lucrările lui Bazhbeuk, este puțin probabil pânza "The Village Sleeps" ( ) ar fi fost creată cu o figură feminină nudă în prim plan, pe acoperișul unei case rurale foarte ridicate, înconjurată de copaci și dinți îndepărtați de munți care au urcat chiar mai sus decât casele A Bazhbeuk-Melikyan Portretul Irinei Drampyan A Bajbeuk-Melikyan Portretul Irinei Drampyan, O nouă temă pentru artele plastice armenești apare ca o femeie ca muză, o creatură care încurajează creativitatea Imaginea ei este înzestrată cu trăsături senzuale, în frumusețea ei stă posibilitatea de inspirație Tema creativității artistice în moduri diferite, în funcție de dispoziția maestrului, începe să fie întruchipată în toate tipurile de artă, dar cu o libertate deosebită - în pictura lui Robert Elibekyan și în sculptura lui Levon Tokmadzhyan ("Elegie", ; "Mandolinist", ; ill ) Lucrările lui Robert Elibekyan ar trebui luate în considerare în mod special / / Lumea acestui artist a fost determinată odată de sistemul ales de încarnare, în exterior acest sistem a fost exprimat în constanța intrigilor: toaleta actrițelor - frumoase balerine, în culise și mergând pe scenă pentru a participa la dramă, scene de circ cu periculoasele lor și trucuri și conversații strălucitoare, adunări liniștite misterioase ( ill , ) V Vartanyan Vis la un cavaler V Vartanyan Visul unui cavaler, Amestecând personajele, îmbrăcându-le diferit, observând în diferite stări, artistul a reprezentat viața în pânzele și desenele sale în sensul cuprins în fraza lui Shakespeare "lumea este un teatru, iar oamenii din ea sunt actori " Limbajul pitoresc al lui Robert Elibekyan, care alcătuiește magia picturilor sale și îi permite să definească atât de ferm granițele lumii sale, fără teama de a se repeta sau de a părea mic, a luat contur multă vreme Marcate la mijlocul și sfârșitul anilor , lucrările erau maro închis, plictisitor Din mizeria întunericului, spărgând, s-au pâlpâit picături de culoare prețioasă, siluete smulse, s-au conturat un zâmbet și o mișcare, deodată s-a găsit o piatră de colier sau recuzită de mătase De-a lungul anilor, suprafața a fost eliberată de umbră, fiecare dintre decimetrii săi a fost umplut cu aer și lumină Albastrul strălucea cu safir, galbenul turnat ca o rază de soare liberă, un spațiu străpuns de curcubeu, a trecut prin figuri, zdrobindu-le și dându-le farmecul efemerului "Mister și poezie" a fost înlocuită cu o nouă combinație - "Sărbătoare și poezie" Aceștia au fost anii creării de mari lucrări compoziționale: "Abundență" ( ), "Înainte de a urca pe scenă" ( ), "Balerine în fața unei oglinzi" ( ), "Performanță" ( ) etc Mai târziu, deja în anii , acțiunea este desfășurată într-un peisaj, un fel de natură abstractă cu semne individuale ale Armeniei - monumente antice, în care sunt jucate mize-en-scenes (ill ) În anii , Elibekyan și-a făcut prima apariție în scenă A fost autorul costumelor pentru baletele Antuni ( ), Nemurirea ( ) și Don Quijote ( ) din Erevan, a conceput mai multe producții de operă, a creat costume pentru baletul Gayane aici și pe scenele din străinătate Eroii pânzelor pitorești au intrat cu îndrăzneală în spațiul scenic, iar conceptul de acțiune scenică a fost în cele din urmă stabilit în pictura acestui maestru V Gabuzyan Întotdeauna un teatru grozav V Gabuzyan Teatrul mereu frumos, Dar nu se poate limita sensul acelei tendințe în artă (în principal pictură) din anii , a cărei origini a fost "Școala Tiflis de pictură armeană", la o singură teatralizare, o reflectare semi-fantastică a lumii interioare a artistului ca un lumea viselor Deși caracterizarea noastră a direcției se bazează pe munca lui Alexander Bazhbeuk-Melikyan, în interpretarea originilor sale este necesar să se introducă o serie de fenomene semnificative și programe creative aferente Cunoașterea moștenirii lui Georgy Yakulov ( - ), a cărui mare expoziție personală a avut loc la Erevan și la Moscova în , a completat semnificativ și a dat seriozitate acestei linii Originar din Tiflis, asociat ca artist de teatru cu Teatrul de Cameră din Moscova, Yakulov a lucrat și în Armenia în anii Punerea în scenă a piesei lui A Shirvanzade "Kum Morgana" în Teatrul Dramatic Armenesc din Erevan cu peisajul lui Yakulov a fost un eveniment - din această reprezentație se naște interesul pentru arta scenografiei din republică Dar expoziția din a deschis spectatorului pictorul Yakulov K Mkrtchyan Relocare K Mkrtchan Relocare Legătura grotescă și sinceră cu scena teatrală în aproape fiecare tablou al lui Yakulov, crearea unui spațiu experimental în pânzele sale și persuasivitatea acestui spațiu, un apel la pictura Orientului în sensul cel mai larg - de la miniaturi iraniene la verticală peisajele Chinei - o încercare de a combina trăsăturile artei orientale cu principiile cărora au crescut școlile europene de pictură, au fost folosite de artist în căutarea unei noi expresivitati a limbajului pictural Acest lucru a transformat expoziția personală a lui Georgy Yakulov într-o descoperire vitală pentru dezvoltarea artei armene: ideile despre căutările de la începutul secolului al XX-lea, introduse în tradiția picturii naționale în primul rând de Saryan, s-au îmbogățit Publicarea moștenirii teoretice a lui G Yakulov / , p - /, înțelegerea problemelor și evaluarea operei sale / , p - / viaţa artistică îmbogăţită (ill , , ) Înclinația publicului către o varietate de poziții ideologice și figurative a implicat o varietate de limbaj plastic, maniere, încarnări și a făcut în anii o altă tradiție care a fost anterior în umbră eficientă - opera de pictură a lui Yervand Kochar Yervand Kochar deja în anii , așa cum ne amintim, a devenit cunoscut pentru ilustrațiile sale excelente pentru epicul "David de Sasun" În aceste foi, realizate "sub relieful de piatră", și mai târziu în mai multe monumente sculpturale, Yervand Kochar s-a arătat sumbru un maestru al formei stilizate Capacitatea lui de a pătrunde în lumea legendelor și de a o întruchipa în cea mai convingătoare formă pentru conștiința de masă nu avea egal Stilizarea a acționat aici ca o formă experimentală, dar acoperită cu un fel de înveliș protector de asemănare exterioară cu mostre de artă din trecutul îndepărtat L Tokmajyan Elegie L Tokmadjan Elegie, Triumful lui Komar a fost monumentul lui David din Sasun ( ) Cheia găsită de artist în reliefurile din Orientul Antic și din Armenia medievală pentru a întruchipa imaginea unui erou-apărător național a fost exactă: memoria culturală sugerează prezența războinicilor răi din toată arta lumii în spatele unui tânăr călăreț (bolnav) ) La sfârșitul anilor , publicul a cunoscut și a reușit să se lase dus de mecanica deosebită, dificilă a operei Maestrului (așa se numea Komar, spre deosebire de Varpet - Saryan) Ca și în interesul de mai târziu pentru lucrările lui Georgy Yakulov, pentru "descoperirea" picturii lui Komar, creată în anii și , o dorință pentru originile artei secolului XX și primii pași ai artei sovietice au găsit o outlet: o nouă generație de artiști parcă ar încerca să se conecteze cu tineretul maeștrilor maturi, să-i dezvolte pe începuturi P Elibekyan Memorie R Elibekyan Amintiri, P Elibekyan Actrițe în culise R Elibekyan Adrese în aripi, P Elibekyan În culise (Meditație) R Elibekyan În culise G Yakulov Persoana neagră G Yakulov negru G Yakulov Afiș cafenea "Pittoresk" G Yakulov Design de afiș pentru Cafe Pittoresque, G Yakulov Stradă G Yakulov O scenă de stradă E Kochar Fata cu un mar E Kochar Fata cu măr, Picturile timpurii ale lui Yervand Komar - perioadele Tiflis și Parisian - au fuzionat căutările cubiste și neo-sezoniste într-un singur bal (fig ), mai târziu s-a interesat de programul de convergență al artelor plastice cu o nouă arhitectură, cu mașini și descoperiri științifice ale vremurilor noastre La sfârșitul anilor și , Kochar a participat la expozițiile pariziene ca unul dintre cei mai străluciți reprezentanți ai "avangardei" / / Depozitul rațional-analitic al personalității i-a permis lui Yervand Komar să creeze în diferite sisteme Meșteșugul, ingeniozitatea, uriașă, dar constant în frâiele temperamentului au dat persuasivitate lucrărilor sale: Kochar a intrat cu succes egal în dialog cu cercul inițiaților și cu publicul de masă E Kochar Monumentul lui David de Sasun din Erevan E Kochar Statuia ecvestră a lui David din Sassun, Este imposibil să nu ținem cont de influența pictorului Kochar asupra unor artiști precum R Adalyan (ill ), iar dezvoltarea principiului expresiv inerent operei sale în ansamblu poate fi văzută în pânzele lui V Galstyan (ill ) și R Abovyan (ill ) Desenele lui Kochar și-au găsit adepți - fără experiența sa, arta lui R Khachatryan (ill ) cu greu ar fi căpătat un aspect atât de complet, deși referirea acestui maestru la desenele în creion ale clasicilor este evidentă Compoziția picturală cu mai multe figuri din anii - , plină de generalizări ample ale planului istoric și liric, a găsit mai multe întruchipari interesante în Armenia În special, trebuie menționat apelul la tradiția tiparului popular urban, care a fost complet ocolită în anii anteriori În lucrările lui I Karalyan (Karalov; ill ), G Grigoryan (Giotto), V Elibekyan, A Ananikyan, genul unei mici picturi cotidiene este stăpânit pe scară largă și se poate observa o diferență semnificativă între lucrările lui V Elibekyan, care amintesc direct de "imagini tipărite" cu imagini de scene de stradă și pânze de A Ananikyan cu nota lor nostalgică mai profundă (fig ) "Scene din trecut", "amintiri din copilărie" - asta este ceea ce pătrunde în opera acestor artiști Bătrânul Tiflis și Alexandropol prind viață în festivaluri populare vesele (Elibekyan), în scene din viața de familie (Karalyan), în imagini cu oameni pe jumătate neclare, ca o veche fotografie de familie (Ananikyan) Capacitatea de a transforma o imagine imprimată în memorie într-una artistică îi distinge pe toți acești artiști, care nu sunt deloc egali în talent și forță de sentiment Este caracteristic că Karalyan și Ananikyan au întârziat s-au grăbit să picteze un astfel de plan confesional, în tinerețe acești maeștri au lucrat diferit R Adalyan La Erevan! R Adalyan Îndreptat spre Erevan! Cu pictorii pe care i-am numit, intră în arta armeană un fenomen, a cărui analogie în literatură se vede în apelul la dialect "Dialectele" Tiflis și Alexandropol ("Gyumri") ale vieții armenești, cu particularitățile vieții de zi cu zi, originalitatea culorii, erorile gramaticale și umorul semnelor orașului, și-au găsit expresie atât în intrigi, cât și în stilul lucrărilor lui acești maeștri Figura lui Gevork Grigoryan (Giotto) este oarecum separată Porecla "Gotto", pe care a primit-o în tinerețe de la Yervand Kochar, conținea probabil ironie, dar nu a prins rădăcini întâmplător: artistul era devotat artei și credea în corectitudinea drumului său Semnificație, saturație spirituală a fiecărui contact al artistului cu pânza, nimic exterior, doar ceea ce este cu adevărat justificat de temă și sentiment, respingerea a tot ceea ce este secundar, simplificare și simplificare din nou pentru a ajunge la însăși esența - așa este Giotto în marea majoritate a pânzelor sale timpurii Cumpărat, ascetic, poate, uneori monoton, acest artist încearcă să se exprime, și un farmec discret lucrările sale din anii , după ce s-a mutat de la Tbilisi la Erevan, l-au captivat pe privitor, obișnuit cu o altă natură a picturii: un nou curent a fost inclus în structura stabilită a școlii naționale (ill , , ) V Galstyan Natura morta cu sticla V Galstyan Stili Life with a Large Botile, "Requiem", "Maternitatea", portretele și naturile moarte ale anilor și , diferite prin conflict tematic și obiecte reprezentate, necesită în egală măsură capacitatea de a pătrunde în sanctumul interior al operei, toate aceste picturi având subtext Privitorul intră într-o lume în care culorile sunt plictisitoare, tranzițiile sunt delicate, construcțiile sunt resimțite cu efort, în care oamenii sunt îmbrățișați de gânduri încăpățânate, necruțătoare și ouă aspre, colțoase trădează o fermitate a caracterului, în care obiectele - un măr, o pâine , un castron - arată sărac și semnificativ Pânzele cu cai verzi ale lui Giotto au devenit "ferestre" prin care timpul a fost dezvăluit într-un mod nou Vorbind despre sine, despre cei dragi, despre Tbilisi natal, artistul a povestit despre viață și idealurile morale așa cum le înțelegea Nu numai culoarea creează lumea imaginilor acestui artist, totul este supus sarcinii: atât alegerea obiectelor, cât și aranjarea lor pe pânză în așa fel încât fiecare față, fiecare obiect să poată spune despre sine până la capăt, ca și cum stând singur cu privitorul deja atras în dialog Desenul, în exterior timid, "căutător", dezvăluie naiv volumul, este subordonat și scopului de a focaliza privitorul și de a-i transmite cunoștințele sale cele mai profunde Fiecare pânză și cicluri de picturi ale lui Giotto sunt percepute ca mărturisiri ale unui suflet profund și lipsit de artă / / P Abovyan Un joc R Abovyan Joc de biliard, Rădăcinile modului pictural al lui Giotto pot fi găsite atât în pictura sovietică a anilor , cât și în tradiția picturii georgiane de la începutul secolului al XX-lea Deși nu există o asemănare literală între pânzele lui Pirosmani și operele lui Giotto, există o altă asemănare misterioasă: așa îi încurcă pe frați, care, la o examinare mai atentă, sunt foarte diferiți - poartă pecetea unui obicei comun, copilăria comună impresii care au determinat pentru totdeauna caracterul şi gama de predilecţii Stilul picturilor lui Giotto a găsit sprijin în lucrările Av Akopyan și câțiva pictori tineri În anii - , pictura armeană a fost îmbogățită cu o altă intonație asociată cu numele lui Hakob Hakobyan / / Peisajul Armeniei, spre deosebire de "sarianul" - luminos și înfloritor - văzut de acest artist ca pârjolit, monocrom, "dificil", are o mare veridicitate și nu întâmplător a primit recunoaștere Natura melancolică a operelor lui Hakobyan, fie că este vorba de compoziție, peisaj sau natură moartă, tonurile lor elegiace au creat un plus semnificativ la imaginea de ansamblu a dezvoltării artei armene (ill , , ) Un contact sincer cu natura și o manieră complet nouă pentru cultura vizuală armeană nu numai că au definit chipul acestui artist, dar au creat și o tendință în pictura armeană - un fenomen similar cu ceea ce am observat la sfârșitul anilor în timpul primelor triumfuri ale lui G Khanjyan și S Muradyan, A Galents și M Avetisyan, A Bazhbeuk-Melikyan și E Kochar Dintre maeștrii complet independenți, apropiați de A Hakobyan în ceea ce privește sentimentele și limbajul vizual, se poate evidenția pe A Melkonyan (ill ) I Karalyan Coacerea pâinii în curte I Karalyan Coacerea pâinii în curte, Școala modernă de pictură armeană a dobândit multidimensionalitate, iar aceasta a reflectat dezvoltarea intereselor estetice și extinderea orizontului privitorului Nu este greu să apropii anumite tendințe din domeniul sculpturii de fiecare dintre tendințele numite din pictura modernă armeană Fluxul temelor lirice transformă plasticitatea, schimbă caracterul și cea mai stabilă formă de sculptură monumentală - monumentul urban În anii au apărut noi opțiuni de încorporare a sculpturii în spațiul orașului Piedestalul, care în trecut a jucat rolul unui fel de barieră între pieton și sculptură, își pierde acest rol Acum poate fi o stâncă joasă, ca în monumentul lui David din Sasun, plăci lustruite care continuă aleea pieței, de pe care Mikael Nalbandyan "merge" spre oameni (sculptor N Nikoghosyan, arhitect D Torosyan; ill ) ), poate fi o pardoseală mare de bazalt și o masă, peste care se sprijină Alexander Tamanyan (sculptorul A Hovsepyan, arhitect S Petrosyan; il ); adesea monumentul se sprijină de clădire - așa au fost instalate Mesrop Mashtots și mai multe figuri ale culturii medievale armene în apropierea clădirii Matenadaranului din Erevan (ill ) Aranjarea liberă, naturală, a sculpturii în spațiul urban a creat un nou tip de comunicare cu monumentul; ea aştepta A Ananikyan Brutarul Simon H Ananikyan Simon și Baker, Am văzut dezvoltarea acestui program încă din anii în genul unui memorial, și mai ales al unui memorial militar Pe baza ei se naște o adevărată comunitate de sculptori și arhitecți, care sunt atrași de profunzimea temei și lucrează nu numai în interiorul clădirilor existente, ci și în spațiu deschis, într-un peisaj în care pământul însuși, răspândit în jur, este incluse în imagine Pornind de la Memorialul strict arhitectural al victimelor armenilor genocidului din (arhitecții A Tarkhanyan, S Kalashyan) din Erevan, monumentul din Aparan (arh R Israelyan), din satul Mets-Parni (arh D Torosyan) ) - la lucrările sculpturale: un monument în Dilijan de sculptorul S Mehrabyan, în satul Nalbandyan de N Nikoghosyan, în satul Parakar de sculptorul A Shiraz (ill , , ), memoriale devin cel mai comun tip de monument, interesant prin diversitatea și marile posibilități expresive Luarea în considerare a monumentelor Armeniei printre memoriale ridicate peste tot în țara noastră ar constitui un subiect separat, legătura lor cu fluxul general de dezvoltare a sculpturii sovietice este evidentă Extinderea programelor tematice a provocat un val de entuziasm pentru relieful sculptural A primit o interpretare deosebită în anii - , acum este folosit în arhitectura memorialelor, stelele memoriale și este folosit în decorarea clădirilor spectaculoase și a muzeelor Un apel activ la relief este asociat cu numele lui A Harutyunyan și A Hovsepyan Ambii sculptori au folosit o formă stilizată Printre succesele neîndoielnice se numără reliefurile de pe clădirea Muzeului Erebuni al lui A Harutyunyan și incinta subterană a stației de metrou David Sasunsky din Erevan de A Hovsepyan Muzeul se află la poalele cetății Erebuni păstrate de arheologi, iar aici sunt potrivite reliefuri "în spiritul" artei urartuene (fig ) G Grigoryan (Giotto) Natura moartă cu un pahar alb G Grigoryan (Giotto) Stili Viața cu un pahar alb G Grigoryan (Giotto) Recviem G Grigoryan (Giotto) Requiem, G Grigoryan (Giotto) Maternitate G Grigoryan (Giotto) Matemity, A Hakobyan Pace H Hakopyan Liniște, A Hakobyan Pescar H Hakopyan Pescarul, A Hakobyan Femeie în bucătărie N Hakopyan Femeie în bucătărie, P Khachatryan Portretul actorului de film N Burlyaev R Khachatryan Portretul artistului de cinema Nikolai Burlyaev, A Melkonyan Familie A Melkonyan Familia, N Nikoghosyan Monumentul lui Mikael Nalbandyan din Erevan (arhitectul D Torosyan) N Nikogosyan Monumentul lui Mikael Nalbandyan, S Nazaryan, L Tokmajyan și A Shiraz (ill , ), împreună cu V Petrosyan (ill ), R Kyurkchyan, Yu înțelegerea sarcinilor sculpturii, deja stabilite în Armenia înainte de aceasta Portretele în care modelul a devenit obiectul expresiilor lirice, al grupurilor sculpturale, al compozițiilor decorative și, în final, al monumentelor de mare semnificație socială și formatoare de oraș, vorbeau despre schimbări în limbajul plastic și despre un apel îndrăzneț la noile tehnici compoziționale și tehnice Alături de piatra tare, marmura, cuprul forjat și lemnul devin familiare Astfel, interioarele publice și spațiul urban au dobândit o varietate de culori și texturi A Hovsepyan Monumentul lui Alexandru Tamanyan din Erevan (arhitectul S Petrosyan) A Hovsepyan Monumentul lui Alexander Tamanyan, G Chubaryan Monumentul lui Mkhitar Gosh din Erevan G Chubaryan Monumentul lui Mkhitar Gosh, S Mehrabyan Memorialul soldaților căzuți în Dilijan (arhitectul H Vatinyan) S Meghrabyan Memorialul soldaților Marelui Război Patriotic, A Shiraz Memorial pentru cei uciși în satul Parakar A Shiraz Memorialul soldaților Marelui Război Patriotic, N Nikoghosyan Memorialul soldaților căzuți în satul Nalbandyan (arhitectul L Galumyan) N Nikogosyan Memorialul soldaților Marelui Război Patriotic, A Harutyunyan Reliefuri la clădirea Muzeului Erebuni din Erevan A Harutyunyan Scene în relief de pe fațada principală a Muzeului Erebuni din Erevan, A Shiraz Trunchi (cariatide) A Shiraz Torso de femeie (O cariatidă), Mai târziu, deja la sfârșitul anilor , dezvoltarea sculpturii de șevalet a dus la compoziții spațiale complexe ale lui S Kazaryan (fig ), portrete expresive și grupuri mici de G Baghdasaryan (ill ), lucrări de G Kazaryan, A Janjugaz -on, G Bagumyan, N Korganyan / / În anii , arta populară s-a implicat activ în practica artistică actuală, a început să atragă atenția atât artiștilor, cât și a întregului public ca un sistem polifonic care îmbina seriozitatea cu umorul, cunoașterea vieții cu fantezia Un rol excepțional în această renaștere a interesului pentru arta populară l-au jucat ilustrațiile la basmele populare armenești de Hakob Kojoyan, pe care le-am menționat în legătură cu expoziția din , ele au servit ca un fel de prim imbold pentru o serie de opuse Viața țărănească devine o temă preferată a picturii, deși există întotdeauna o oarecare abstracție în natura descrierii sale: astfel sunt pânzele lui M Abeghyan, M Aslamazyan, K Vartanyan, G Siravyan, N Gyulikekhvyan (ill ) ), V Sharambeyan (fig ), L Bazhbeuk-Melikyan, iar puțin mai târziu - R Atoyan, E Artsrunyan (ill , ) Artiștii caută nativi, grăbiți să înfățișeze, să consolideze modul de viață și realitățile care dispar odată cu dezvoltarea și răspândirea culturii urbane Fără îndoială, ei s-au alăturat lucrărilor lor unei mișcări sociale, care din anii a început să se angajeze activ în renașterea artei populare, a cerut înregistrarea unui anumit statut pentru meșteri, a promovat expunerea lucrărilor lor la expoziții republicane și străine etc În V Muzeul de Artă Populară din Armenia se deschide la Erevan cu centrul său științific și metodologic pentru restaurarea meșteșugurilor tradiționale / / Mulți dintre acești artiști și-au extins ulterior gama creativă: deja în anii , L Bazhbeuk-Melikyan a devenit unul dintre cei mai profundi și mai vii portretişti ai republicii (fig ), K Vartanyan dedică zeci de pânze transferului de ritmuri industriale (ill ) L Tokmajyan Monumentul lui Martiros Saryan din Erevan (arhitectul A Tarkhanyan) L Tokmadjan Monumentul lui Martiros Saryan, V Petrosyan Placă memorială la Casa-Muzeu M Avetisyan din Erevan V Petrosyan Placă memorială de pe Casa Minas Avetisyan, S Ghazaryan Echilibru Taşkent S Ghazaryan Equilibrium, Sculptură ornamentală G Baghdasaryan Luptă de cocoși G Bagdasaryan Cock-fighting, Compoziție P Shaverdyan Vechiul Tbilisi anii R Shahverdyan Tbilisi vechi, anii Grup de sculpturi ceramice Studiul folclorului, folosirea tradițiilor artei populare, reflectate în pictură și sculptură prin ploturi și formă picturală stilizată "artă populară", a avut un caracter mai larg în domeniul artelor decorative Aici, acest strat de moștenire națională a fost resimțit ca o platformă ideologică stabilă Începând cu anii , artele decorative și aplicate din republică au început să atragă atenția atât a artiștilor, cât și a publicului Interesul pentru ele a fost stimulat și de practica arhitecturală - construcția în masă a necesitat implicarea artelor decorative și a produselor industriei de artă într-un mediu rezidențial Primele două decenii ale dezvoltării post-revoluționare a artelor decorative și aplicate în Armenia s-au bazat pe utilizarea calificărilor meșterilor care au lucrat înainte de revoluție Se caută noi forme de organizare profesională a acestora, sunt în curs de dezvoltare în domeniul creării de noi tipuri de obiecte La Expoziția de arte decorative de la Paris din , așa cum am menționat, obiectele de argint realizate de maestrul bijutier Vahan Atsagortsyan au primit un premiu Și totuși, toată această perioadă poate fi considerată o perioadă a încercărilor nu întotdeauna reușite de a menține nivelul de calificare tehnică în domeniul obiectelor realizate manual: noi forme de economie și un nou mod de viață au schimbat radical bazele existenței tipurile obiective de creativitate, arta țărănească și meșteșugul urban se confruntau cu o criză gravă La Școala de Artă din Erevan, după cum ne amintim, se înființează ateliere de producție, se creează oportunități de formare a profesioniștilor care dețin tehnologia de lucru a metalului, lemnului, în domeniul țesăturii, iar studenții sunt ghidați de munca în industrie, stăpânească principiile creării unui eșantion standard pentru repetare în condiții de producție mecanizată P Simonyan Van fata Erevan Ng Simonyan A Girl from Van, Sculptură ornamentală A Bdeyan Teatru H Bdeyan Teatru, Sculptură ornamentală V Soghomonyan Memorii V Sogomonyan Memorabilia, H Gabrielian oameni și ținte N Gabrielyan Țintele umane, G Elibekyan Trei forme Erevan N Elibekyan Three Shapes, Sculptură ornamentală P Atoyan În curte (dimineață însorită) R Atoyan În curte (Sunny Moming), H Gyulikekhvyan Aşteptare N Gyulikekhvyan Femei în așteptare, E Artsrunyan Departe E Artzrunyan O petrecere cu ceai, Se creează o situație dificilă Pe de o parte, sunt meșteri ereditari, adesea virtuoși ai meșteșugului lor, care lucrează în spiritul tradiției naționale, pe de altă parte, artiști pregătiți în instituțiile de învățământ pentru a lucra în industrie Primele sunt grupate în jurul Casei de Artă Populară (a fost organizată la Erevan în ), a doua pentru o lungă perioadă de timp nu a găsit o bază de producție pentru activitățile lor în republică, nu a existat o industrie de artă Abia în , Fabrica de Faianță din Erevan a început să funcționeze și sa concentrat aproape în întregime pe producția celor mai simple feluri de mâncare pentru unitățile de alimentație publică Cu greu, fabrica de țesut de mătase din Erevan a ieșit să rezolve probleme artistice; abia in si-a inceput lucrul fabrica de cristal din Arzni Profesioniștii din domeniul artelor decorative și aplicate au fost nevoiți să lucreze doar cu produse unice, realizându-le la fabricile RSFSR sau în atelierele speciale ale Fondului de Artă al URSS Dar acumularea treptată a forțelor creative a adus schimbări și în acest domeniu În , în Uniunea Artiștilor din Armenia a fost creată o secțiune de arte decorative și aplicate, reunind cei mai buni meșteri populari și artiști profesioniști V Sharambeyan Flori uscate V Sharambeyan Flori moarte, Păstrarea nivelului artistic al unor tipuri de obiecte lucrate manual în Armenia a fost facilitată de artiști veniți din mediul meșterilor ereditari, prezența lor în republică a creat oportunități realizate în ultimii douăzeci de ani Printre acești artiști, ar trebui numit în primul rând Hakob Keshishyan, un țesător de covoare cu o vastă experiență Alături de A Tabakyan și D Garanfilyan, Keshishyan a pregătit o oportunitate reală de a crea o mare asociație de producție "Ay-Gorg", care, de la sfârșitul anilor , furnizează covoare armenești realizate manual pe piața mondială Covoarele proiectate de Keshishyan au intrat în cele mai importante interioare publice ale republicii, au primit o serie de premii la târguri internaționale Departamentul de covoare al Institutului de Artă din Erevan a produs timp de câțiva ani profesioniști sub îndrumarea lui Keshishyan, care acum lucrează în cele mai mari fabrici de covoare din țara noastră Cel mai complex meșteșug a căpătat un nou caracter în noile condiții, dar nu și-a pierdut înaltele calități artistice Au fost studiate şi posibilităţile şi modalităţile de succesiune şi sub aspectul teoretic / / Ceramica a avut un mod special de dezvoltare Produsele din lut au fost create în sate până în anii , piețele din orașele republicii aveau șiruri de ceramică și cupru Dar treptat, maestrul olar, ca figură indispensabilă în viața satului și a orașului, dispare Produsele industriale sunt furnizate neîntrerupt magazinelor și satisfac pe deplin nevoia de vase, în timp ce problema renașterii ceramicii ca artă devine pe ordinea de zi abia în anii postbelici Aici, desigur, un rol extrem de important îl joacă Hripsime Simonyan, absolventă a Facultății de Sculptură a Academiei de Arte din Tbilisi, care s-a dedicat în întregime lucrului în domeniul ceramicii, a fost cea care a lucrat Plastic mic pentru producția de masă a fabricii de faianță din Erevan, de la începutul anilor - lucru la serii mici de vase ceramice cadou pentru producția de către atelierele Fondului artistic al Armeniei, participare la crearea unui atelier de ceramică la Institut de Arte a Academiei de Științe a RSS Armeniei în , în cele din urmă, deja în anii lucrează la o sculptură decorativă din șamotă - acesta a fost drumul artistului / / Pe acest drum, se poate vedea întreaga istorie a renașterii ceramicii în Armenia în anii postbelici: munca în domeniul ceramicii de uz casnic duce la crearea materialelor plastice decorative, obiectul artei ceramice, consacrandu-se, preia funcțiile artei plastice și, mai ales, sculpturii Colecțiile muzeale de ceramică armeană din trecut și arta populară, care a devenit o zonă de atenție deosebită a artiștilor profesioniști, și chiar starea artei plastice moderne, atracția acesteia, începând de la mijlocul anilor , la principii de înţelegere decorativă a formei spaţiale, a servit ca mediu nutritiv pentru această evoluţie ) K Hovhannisyan Natură moartă K Oganesyan Style Life L Bazhbeuk-Melikyan Portretul sculptorului Nina Zhilinskaya / L Bajbeuk-Melikyan Portretul sculptorului Nina Zhilinskaya, Ceva mai târziu decât Simonyan, R Shaverdyan, un artist care a lucrat constant în domeniul picturii, s-a orientat către ceramică, a creat schițe pentru covoare, etichete etc în anii și gg ) Shaverdyan se îndreaptă către plasticitatea ceramică decorativă - panouri de faianta smaltata, tondos pictate, mici sculpturi pictate cu sare Spre deosebire de R Simonyan, care a inclus în vasele și sculpturile sale ceramice tehnicile artei populare și motivele etnografice liber interpretate, Shaverdyan dezvoltă o linie diferită în tradiție, mai mult asociată cu folclorul urban În spatele imaginilor picturii și sculpturii ceramice de Shaverdyan se află viața urbană de la începutul secolului al XX-lea, imaginea orașului sudic, înțeles într-un mod oarecum teatral (ill ) Lucrările lui R Shaverdyan nu pot fi considerate în afara liniei, pe care noi, când le-am aplicat picturii, l-am numit "moștenirea lui Tiflis" / , / Reînvierea ceramicii în Armenia, începută de R Simonyan, R Shaverdyan și puțin mai târziu A Bdeyan (ill ), nu numai în domeniul formelor de ceramică, ci și în domeniul sculpturii decorative, a deschis un nou pagina din istoria ceramicii armene Arhitecții și decoratorii încep să apeleze la ceramiști, de multe ori este o lucrare ceramică care devine coarda centrală la finalizarea unui ansamblu Sculpturi urbane de R Simonyan, vaze lustruite în negru în clădirea Matenadaranului și artă plastică decorativă în piețele din Erevan de A Bdeyan, panouri decorative din plăci ceramice sau detalii ceramice și volume pe pereții exteriori și în interior realizate din ceramică un material cu drepturi depline în sistemul sintezei artei K Vartanyan Foraj K Vartanyan Foratori, Generația de tineri ceramişti care a apărut în anii ' - V Atanyan, V Soghomonyan, N Gabrielyan, G Alumyan - a reflectat noile tendințe care sunt caracteristice tuturor ceramicii sovietice: până la sfârșitul anilor , interesul pentru aceasta a fost estompând spre motive etnografice O lucrare de lut, spărgând trăsăturile sale vechi de secole, este invadată de ceva nou: ceramica este capabilă să "înfățișeze" în spațiu o natură moartă interpretată în detaliu, începe să imite obiecte din alte materiale Forma devine extrem de relaxată - aproape totul este acum întruchipat în ceramică (ill , ) O fereastră cu o perdea luminoasă și o persoană ascunsă în spatele ei (N Gabrielyan), nuci în coajă, despicate, putrezite (G Alumyan), o scenă de teatru de păpuși cu păpuși și actori păpuși (V Atanyan), folii antice sau un scaun de la sfârșitul secolului al XIX-lea (V Soghomonyan) - aceste lucrări de ceramică decorativă din ultimii ani, proaspete ca formă, impecabile ca tehnologie, îmbină și leagă în mod unic formele obiectelor reale și înțelegerea lor sculpturală și picturală Lucrările de acest fel demonstrează posibilitățile cu adevărat nelimitate ale materialului La fel ca lucrările lui R Simonyan și A Bdeyan la sfârșitul anilor și începutul anilor , lucrările lui V Soghomonyan, N Gabrielyan, G Alumyan au fost prezentate în mod repetat la reviste internaționale de ceramică din Vallauris (Franța) și în Faenza ( Italia) În , la Faenza, V Soghomonyan a primit premiul Academiei Mondiale de miky A Grigoryan În fața unui șevalet A Grigoryan Înainte de șevalet, F Mirzoyan Anna într-o pălărie F Mirzoyan Anna în pălărie, Interesul pentru formele industriale de artă, pentru obiectele standard, asociat cu o nouă etapă în dezvoltarea arhitecturii sovietice, cu o întoarcere către design standard, cu construcția de locuințe în masă, nu s-a limitat la munca artiștilor la întreprinderile din industria artei - profesia a unui artist-designer apare, iar designul artistic iese în evidență ca o formă separată de activitate creativă La Institutul de Artă și Teatru din Erevan este organizat un departament de designeri absolvenți, un birou special de proiectare și laboratoare de designeri apar la cele mai mari întreprinderi ale republicii Nu numai absolvenții Institutului de Artă, ci și arhitecții (L Karsyan, R Dzhulakyan) devin designeri profesioniști Sub influența noii arhitecturi, decorațiuni și design artistic, motivele artei monumentale și rolul ei în spațiu sunt actualizate într-un anumit fel, ea operează din ce în ce mai mult cu forme și ritmuri ale căror prototipuri sunt cuprinse în tehnologia sau structurile moderne, dezvăluite la ochiul uman prin micro- și macrocosmos Reflectarea acestor forme, fragmentele lor, ca parte integrantă a ideii, și uneori ca semn necesar al timpului nostru, sunt prezente în lucrările unui număr considerabil de tineri pictori, sculptori și graficieni armeni O analiză a formei organice în picturile, lucrările grafice și sculpturale ale lui G Elibekyan (ill ), o combinație de volume semi-fantastice și figuri geometrice în spațiul gol al graficii și picturilor de K Ganjyan (de asemenea, acesta din urmă) acționează ca sculptor), o încercare de a surprinde întreaga perspectivă a unui contemporan în picturile și picturile murale de R Ghevondyan sunt impregnate de o experiență acută a schimbărilor din lumea modernă A Gabrielyan Sayat-Nova A Gabrielyan Sayat Nova, Este interesant de observat că mulți artiști care decorează clădirile moderne se supun arhitecturii și, refuzând să fie picturali, operează exclusiv cu ritmurile liniilor și petelor, inclusiv detalii și simboluri recunoscute în zone separate în organizarea planurilor Printre astfel de soluții se numără panourile decorative incontestabile de V Khachatryan și O Minasyan, așezate din pietre naturale și redând în diferite moduri schema de culori a tufurilor armenești și lucrările din metal de B Petrosyan Implicarea pe scară largă a plasticului decorativ în spațiul urban a dus la apariția unei varietăți de soluții De la "Van Girl", o sculptură mare din ceramică de R Simonyan la intersecția străzilor Sayat-Nova și Abovyan din Erevan, până la sculptura din aluminiu "Krunk" ("Macarale") de L Tokmajyan de pe bulevardul Koltsevoy, din marele sculpturi decorative de A Bdeyan la de la clădirea Casei Jucătorului de șah până la compoziția "Trei forme" de G Elibekyan în curtea cinematografului "Rusia" - aceasta este gama de "dezvoltare" a mediului urban Tendințele pe care le-am caracterizat în artele plastice ale Armeniei sovietice nu trebuie înțelese izolat unele de altele O analiză a stării curente relevă cea mai strânsă conexiune, și uneori fuziune completă, dintre toate canalele marcate Integritatea percepției asupra moștenirii naționale și a moștenirii întregii arte sovietice, inclusiv experiența predecesorilor imediati, este caracteristică artiștilor contemporani Maeștrii din Myansk În opera tinerilor artiști, se pot observa reflecții ale multor impresii, pe lângă ceea ce fiecare și-a ales pentru sine ca element fundamental Anii arată în primul rând ca o combinație de tendințe / / L Samvelyan Casă veche în Akulis L Samvelyan Casa veche din Agulis, Drumurile care au fost deja deschise în arta armeană a zilelor noastre și care se caracterizează atât prin valoarea conținutului în sine, cât și printr-un anumit grad de independență în exprimarea acestui conținut, nu pot fi conturate decât în termeni cei mai generali Nu ne-am oprit deloc din tendințe, alegându-le doar pe acelea care ni s-au părut a fi un trend autentic care a atras mai mult de o generație de meșteri În Armenia, ele sunt citite mai ales clar în exemplul picturii Expresia în artă a totalității impresiilor din viață, conducând din opera lui M Saryan, în anii - a fost din nou dezvăluită în lucrările lui Minas Avetisyan Dezvoltarea acestei poziții creative a creat o întreagă eră în Armenia - este departe de a fi epuizată, în anii - a dobândit proprietăți lirice manifestate în diferite moduri în lucrările lui G Siravian, G Hakobyan, E Zakaryan, R Hovnatanyan, F Mirzoyan (ill ), K Hovhannisyan (ill ), A Grigoryan (ill ), L Samvelyan ( bolnav ) E Kharazyan (ill ) Se poate observa o mișcare spre stăpânirea experienței maeștrilor europeni moderni de la S Khatlamadzhyan (ill ), M Petrosyan (ill ) E Kharazyan Pasăre cântătoare E Kharazyan O pasăre cântătoare, Exprimarea sentimentelor la nivel național, idei care afectează pe toată lumea, sub forma unui amănunțit, didactic, dar pătruns de temperament și sentiment poetic al poveștii, au dat naștere în Armenia unor tablouri mari pe temele trecutului și prezentului, memoriale militare În acest sens, am examinat lucrările lui G Khanjyan, S Muradyan, a vorbit despre sculptura din ultimii ani Linia de demonstrație teatrală a lumii este puternică și în Armenia Începând cu A Bazhbeuk-Melikyan, prin R Elibekyan, linia poeților și science fiction ajunge la operele lui V Shakhmuradyan (ill ), V Vartanyan, A Tarzyan, V Gabuzyan, K Mkrtchyan A Gabrielyan (ill ), care folosește imaginile artei populare ale generației mai vechi și stilizări libere, poate fi considerat o ramură separată a acestei tendințe M Petrosyan Prietenele M Petrosyan Prieteni, S Khatlamadzhyan Zi insorita S Khatlamadjan O zi însorită Însă înțelegerea întregului flux al creativității artistice ne permite să vedem în anii convergența multor tendințe și direcții, și în special, apelul tinerilor artiști la forme non-obiective, la posibilitățile expresive ale colajului, construcțiilor libere, compozițiilor în spiritul artei pop, care s-a manifestat clar la sfârșitul deceniului Cea mai acută problemă a practicii artistice a artei sovietice de astăzi - crearea unui mediu holistic, semnificativ din punct de vedere artistic pentru existența umană - găsește sprijin și implementare în Armenia în transferul treptat pregătit a unei părți din interesele creative de la formele de șevalet de artă plastică la domeniul artelor monumentale și decorative, la rândul său transformat de ultimele decenii și saturat de conținut semnificativ social Problema creării unui mediu, pusă nu doar de practica arhitecturală specifică, ci chiar de cursul dezvoltării nivelului material și spiritual al poporului sovietic, a activat toate domeniile memoriei culturale, găsind suporturi importante în domeniul artistic național și mondial moștenire Spațiul urban, interioarele publice și private, datorită participării artiștilor la creația lor, devin o oglindă care reflectă gama de interese și sentimente ale omului sovietic modern, înțeles colectiv ca contemporan și diferențiat ca persoană V Shakhmuradyan Albatros V Shahmuradyan Un albatros, În diversitate, în activitatea de dezvoltare și în dinamica constantă a schimbării, se pot vedea creațiile viitorului CONCLUZIE În Introducerea lucrării noastre, am scris că viabilitatea culturii naționale este determinată de forța tradiției, iar calea ei este un răspuns la circumstanțe istorice în schimbare, la cerințele pe care timpul le pune artei Ce a creat chipul artelor plastice din Armenia, care a fost liderul în dezvoltarea sa istorică și artistică? Poziția la răscrucea dintre Occident și Orient, apartenența la lumea creștină și contactul inevitabil cu lumea Asiei au format chipul artei armene: Armenia a intrat în arena culturală gata să fie conservată și să se schimbe cu aceeași naturalețe - acest lucru a fost determinat prin locul său pe harta lumii și cursul istoriei Materialul artei armene din Evul Mediu timpuriu este interesant în ceea ce privește geneza formelor picturale și originalitatea programelor de lectură comune tuturor culturilor creștine timpurii Specificul materialului nostru constă în faptul că introduce în artă nu numai tradiția picturală străveche, ci și trăsăturile culturii plastice a Orientului Antic La această traversare cresc trăsăturile reliefului sculptural al stelelor memoriale din secolele V-VII și ale primelor codice ilustrate În ele, precum și în arhitectura vremii, se exprimă prima contribuție independentă a armenilor la arta mondială Evul Mediu matur rămâne fidel soluțiilor găsite și le dezvoltă Din secolele X până în secolele XIV în Armenia și în statul armean cilician, îndepărtat geografic de acesta, s-au creat valori necondiționate în domeniul picturii de carte, iar o formă originală de relief decorativ, khachkars, a înflorit în sculptură Tabloul artei plastice se distinge în această perioadă prin diversitate, luarea în considerare ar trebui să meargă către școli Școlile locale de pictură de carte și relief sunt unite prin rădăcinile lor comune Ca trăsătură a culturii, se afirmă caracterul ei de sinteză: monumentele de artă din acest timp sunt interesante nu numai pentru originalitatea lor neîndoielnică, ci și pentru reflectarea legăturilor foarte largi cu lumea exterioară Evul Mediu târziu - secolele XVI - XVIII - schimbă fața artelor plastice, ele poartă trăsături tipice culturilor popoarelor creștine care trăiesc în granițele puterilor musulmane Există o diferență fundamentală între primele două etape ale Evului Mediu și arta secolelor XVI-XVIII Timp de o mie de ani, artele plastice ale Armeniei, cu toate ei neîndoielnice și remarcate de mai multe ori de către cercetătorii de originalitate, a fost o parte integrantă a civilizației creștine din Orientul Apropiat, a contribuit mult la aceasta, dar i-a și datorat mult aceasta Dar o mie de ani mai târziu, imaginea se schimbă Valurile de invazii necontenite subminează economia țării, ieșirea populației din pământurile natale capătă un caracter masiv și devine un statut obișnuit de viață pentru armeni Tendințele de orientare se intensifică Dar chiar și atunci, au apărut o serie de fenomene foarte interesante care au afirmat viabilitatea culturii plastice naționale: ea continuă să trăiască în artele aplicate asociate cu arta populară, iar în pictură se poate vorbi de școala Julfa, care a determinat trăsături caracteristice ale picturilor murale bisericești și ale "picturii iconostasis" din secolul al XVIII-lea Dezvoltarea formei plastice este lentă, familiarul se împletește cu impresii introduse nu pe deplin semnificative și dă un fenomen aparte - arta pictorilor de artele care au lucrat prin analogie cu atelierele de meșteșuguri, pe bază de contract În adâncul acestui fenomen, apar premisele pentru formarea artei de tip nou, european, primul luminos al cărui reprezentant a fost portretistul Hakob Hovnatanyan în pictura modernă armeană Evul Mediu târziu pentru poporul armean a devenit o perioadă de complicare treptată a mediului confesional și lingvistic, armenii în număr considerabil trăiesc departe de Armenia istorică, în comunități, iar acest lucru nu putea decât să afecteze natura artei - cultura devine policentrică După intrarea părții de est a Armeniei în Rusia, cultura armeană continuă să se dezvolte în principal în acele orașe în care s-au format deja comunități Influența culturii vizuale ruse devine una de frunte: în contextul istoriei artei ruse și europene în general, se poate lua în considerare opera unor remarcabili pictori și sculptori armeni din a doua jumătate a secolului al XIX-lea și începutul secol Sfârșitul secolului al XIX-lea este momentul apariției temei naționale, ea se dezvoltă în concordanță cu sentimentul public, stimulând dezvoltarea tabloului istoric și a peisajului Și începutul secolului al XX-lea este marcat de numele maestrului care a devenit fondatorul școlii moderne de artă plastică armeană - Martiros Saryan Revenind la materialul artelor plastice ale Armeniei sovietice, ieșim practic de la primii pași la noi probleme Oamenii dobândesc un stat, se străduiesc să-și dezvolte cultura originală, artiștii vin aici Republica devine un fel de șantier, iar natura vieții sale artistice este marcată de diversitate: fiecare dintre artiștii veniți definitiv în Armenia a adus cu ei competențe profesionale dobândite în Rusia și Europa Ideea creării unei noi culturi socialiste și ideea patriotică au servit drept principiu unificator - au luminat tot ce a ieșit de sub pensulă și daltă, au fost stimulul și baza pentru renașterea culturii naționale Contextul dezvoltării școlii armene de arte plastice este arta URSS, noutatea sa fundamentală ca fenomen al culturii mondiale, istoria ei găsește modalități independente de implementare în Armenia În acest aspect, trebuie luate în considerare nu numai lucrările individuale, care dezvăluie paralele creative, ci și realizările culturii armene din zilele noastre în ansamblu Cele mai importante dintre aceste realizări sunt corespondența cu interesele naționale, întruchiparea în artă a noilor eroi, o nouă gamă largă de teme și idei, neacoperite până acum de artă Sfera vieții artistice nu putea fi decât rezultatul unei politici de stat bine definite, urmărită în mod consecvent în ultimele decenii ale istoriei societății socialiste Anii , plasând în centrul intereselor maeștrilor de artă crearea unui mediu integral semnificativ din punct de vedere artistic, activează toate formele de creativitate, provocând inevitabil o nouă abordare a moștenirii culturii plastice naționale din trecut Patrimoniul este perceput activ, devine un factor de modelare pentru arhitectura, artele plastice si decorative, unindu-le intr-un anumit fel Mai mult decât atât, procesul de stăpânire a patrimoniului nu poate fi considerat complet; el este în contact cu viața întregii arte sovietice, ajutând la înțelegerea problemelor complexe ale zilelor noastre Arta Armeniei Sovietice este o pagină deschisă care va fi plină de timp Loialitate față de realizările culturii naționale din trecut și valorile create în epoca noastră, capacitatea de a merge înainte, răspunzând nevoilor spirituale în schimbare ale societății - aceste trăsături ale culturii armene moderne îi pot oferi o viață plină în viitorul ARTE FELICE ÎN ARMENIA Armenia sovietică, în partea de nord-est a platoului armean, se învecinează cu două republici sovietice transscaucaziene - Georgia și Azerbaidjan - și cu Turcia și Iran la sud și vest Mărimea și granițele Armeniei s-au schimbat de multe ori de-a lungul istoriei ei lungi A fost scena multor război în vremurile antice și mai recente Ei au sfâșiat țara și au lăsat o amprentă profundă asupra culturii armene Peisajul predominant muntos, stâncile și piatra lui au influențat modul de viață armean și cultura poporului ei - "la început a fost arhitectura" Și arhitectura a dat naștere altor arte Uneori, Armenia a fost numită "un muzeu în aer liber", pentru că în această zonă destul de restrânsă se poate observa, în mod unic, întreaga dezvoltare a zidăriei și nivelul remarcabil de înalt al tehnicii de construcție, care se arată în special în starea excelentă de conservare a arhitectura veche armeană Nu mai puțin remarcabile sunt vestigiile altor genuri de artă Un studiu al sculpturii armenești ar trebui, probabil, să înceapă cu o privire la micile bronzuri din epoca bronzului (secolele XIII-XI î Hr ) și sculpturilor uriașe din piatră cu pești și monștri marini despre care se credea că păzesc apa din izvoarele de munte Aceste creaturi de piatră, numite vishaps (balauri) au fost descoperite în munții Ghegam Ele datează din secolele X-VIII î Hr Motivul vishap a fost foarte des încorporat în designul covoarelor armene timpurii, un fel de covor de dragon este de fapt numit vishapagorg Moștenirea culturală și artistică a acelor vremuri ne oferă o idee despre puterea vechiului regat Van (Urartu) - Armenia din secolele IX-VI î Hr Cetăți, temple, canale de irigare, stele acoperite cu scriere cuneiformă, sculptură rituală, ceramica, variată atât ca tehnică, cât și ca funcție, sigilii sculptate în piatră, bijuterii din sticlă și smalț și, în cele din urmă, armele creează o imagine vie a unui stat oriental despotic Obiectele de artă care au supraviețuit, precum și descoperirile arheologice remarcabile sunt elemente valoroase și unice ale vremurilor Urartiene Realizările constructorilor și arhitecților din regatul Van nu au fost pierdute pentru urmașii lor Continuitatea tradițiilor de construcție se vede clar în tehnica remarcabil de pricepută a zidăriei, atât de caracteristică întregii arhitecturi și sculpturi armene Această continuitate culturală s-a extins și la alte arte și meșteșuguri: olarii armeni au folosit forme tradiționale, lucrătorii metalurgiști au folosit tehnici vechi, bine stabilite, în timp ce armurierii au urmat formele străvechi ale săbiilor și pumnalelor Cel mai obișnuit memorial, o lespede de piatră tali cu o inscripție sculptată sau figuri așezate în poziție verticală pe o bază cubiformă, a fost și el transmis din Urartu Astfel de memorii au fost ridicate pentru a marca evenimente importante din viața urartienilor și, mai târziu, a armenienilor Următoarea perioadă este asociată cu tradiția greacă: în secolul al IV-lea î Hr țara devine parte a lumii antice, iar acum influența clasică se face simțită Influența greacă a pătruns în multe sfere: aristocrația armeană a adoptat greaca ca a doua limbă; panteonul păgân din Armenia a fost construit pe modelul grecesc, chiar și teatrul armean a fost grecesc în stil și repertoriu Și învățământul superior din Armenia se baza pe istorici, biografi, scriitori, dramaturgi și filozofi greci Din păcate, majoritatea monumentelor păgâne au fost distruse destul de devreme în epoca creștină, în secolul al IV-lea, când creștinismul devenea religia oficială Templul peripteral de la Garni (sfârșitul secolului I d Hr ) a fost unul dintre puținele exemple de artă și arhitectură păgână care a scăpat de distrugere Potrivit istoricului armean din secolul al V-lea Movses Khorenatzi, tempie a fost cruțată deoarece era deja o clădire seculară unde prima În Armenia se țineau predici creștine A fost și un loc de vacanță pentru familia regală Sapa de la Garni a scos la lumina si o casa de baie Podeaua teelată a anticamera băii este decorată cu mare și zeități mitologice, ihtiocentauri, nereide și pești Torsurile masculine și tematice din centru personifică Oceanul și Marea Alte descoperiri arheologice mărturisesc dezvoltarea artelor în Armenia din perioada elenică Cultura elenă a devenit parte a culturii armene în ansamblu și, deși legăturile cu lumea antică au fost mai târziu întrerupte destul de brusc, influența a rămas foarte puternică în multe domenii și, mai ales, în cultura creștină armeană timpurie Armenia a adoptat oficial creștinismul în - d Hr Noua religie a fost impusă poporului armean de sus într-un mod care nu a dat nicio ocazie să reziste: trupele conduse de regele Tiridates al III-lea și de fondatorul bisericii creștine armene Grigore Iluminatorul au măturat țara, distrugând temple păgâne și construind biserici creștine pe locurile, ridicând cruci memoriale unde au fost asasinați primii misionari creștini Invenția alfabetului armean de către Messrop Mashtotz în secolul al V-lea a fost crucială A marcat începutul unei noi epoci în istoria armeană, Evul Mediu timpuriu, epoca care a întărit identitatea națională și gândirea independentă a poporului armean Cuvântul scris a ajutat acum la dezvoltarea limbii armene și a literaturii naționale Traducerea a devenit, de asemenea, o problemă importantă Acea perioadă (secolele IV-IX) a cunoscut o arhitectură cu adevărat remarcabilă, s-a înființat tradiția pietrei decorative și a sculpturii și și-au făcut apariția primele fresce armene și primele Evanghelii iluminate Secolul al VII-lea este adesea numit epoca de aur a arhitecturii ecleziastice armene În afară de câteva mănăstiri și biserici, există o colecție impresionantă de sculptură de sine stătătoare și arhitecturală din secolul al VII-lea Unele interioare de biserică au fost decorate cu fresce, dintre care, din păcate, au rămas doar câteva fragmente Catedralele de la Aruch și Thalin erau unice ca mărime Catedrala Aruch, construită în anii , este impresionantă atât prin dimensiunea generală, cât și prin interiorul său spațios Este o singură sală înaltă Există încă urme ale unui monumentai murai din secolul al VII-lea pe absida altarului, un Pantocrator de șapte metri În ceea ce privește Catedrala asemănătoare bazilica Thalin (mijlocul secolului al VII-lea), interiorul ei a fost, de asemenea, decorat cu fresce, vestigii ale cărora încă supraviețuiesc pe stâlpii interiori Biserica din Lmbat conține fragmente de murașe unice din secolul al VII-lea: întreaga suprafață interioară a fost acoperită cu fresce Din păcate, niciunul nu a supraviețuit, cu excepția câtorva fragmente din Viziunea lui Ezechiel Mica biserică din Thalin este remarcabilă pentru sculpturile memoriale din curtea bisericii Aceste stele dreptunghiulare tipice perioadei sunt complet acoperite cu reliefuri destul de adânci Subiectele au fost aparent dictate de tradiția iconografică creștină timpurie Stelele se sprijină pe baze solide cubiforme care, de asemenea, sunt acoperite cu reliefuri Monumentele de acest fel au urmat în mod evident antecedentele urartiene atât ca structură, cât și ca aspect Din secolul al IX-lea, acestea au făcut loc treptat "pietrelor în cruce" sau khatchkars În ansamblu, stelele sculptate și sculptura arhitecturală din acea vreme creează o imagine vie care ilustrează dezvoltarea unui nou limbaj arhitectural expresiv care ieșea din ideologia creștină recent adoptată Alături de Roma și Constantinopol, Armenia a contribuit la formarea tradițiilor iconografiei creștine Memoriile din secolul al VII-lea de la Odzun și Aghudi sunt printre cele mai remarcabile exemple ale activităților creative ale vremii Amintește de arcurile de triumf clasice Se pare că aceste memorii și-au datorat originea memoriilor în formă de rotondă, construite în secolul al IV-lea pentru a comemora martirii creștini timpurii sau primele predici creștine Ruinele unui monument cu adevărat remarcabil din secolul al VII-lea, Biserica Forțelor Vigilente, sunt aproape chintesența întregului repertoriu sculptural al arhitecturii ecleziastice timpurii Este cunoscut sub numele de Zvartnotz (Decorat) pentru decorarea sa fastuoasă și pentru libertatea și nerespectarea ușurința încordată cu care este manipulat Catedrala cruciformă cu trei niveluri era înscrisă într-un pian circular, nu pătrat sau dreptunghiular Baza sa era rotundă și se sprijinea pe un stilobat poligonal în șapte trepte Din păcate, ceea ce supraviețuiește din Zvartnotz este practic o grămadă uriașă de piese dezarticulate de piatră Rămășițele decorului sculptural - frumoși capitai cu volute ușor curbate, efigii cu baston ale ctitorilor prezentați ca constructori cu instrumente în mână, cu viță de vie și ramuri de rodie - arată marea gamă a activităților creative ale arhitectului în reinterpretarea tradițională, în general forme cunoscute și în găsirea altora noi Patru capitai uriași, îmbogățiți cu vulturi sculptați sunt printre cele mai izbitoare dintre fragmentele sculpturale Câteva biserici ulterioare (secolele VII și X) sunt în mod evident puternic influențate de Zvartnotz Dezvoltarea ulterioară a sculpturii arhitecturale și sculpturii în piatră în Armenia a dus la schimbări considerabile ale reliefurilor din piatră Astfel, reliefurile din secolul al X-lea de pe clădiri precum, de exemplu, catedralele și bisericile din Ani, pe atunci capitala regatului, sunt vizibil mai plate decât antecedentele lor din secolul al VII-lea Formele decorative au devenit mai mici la scară, iar desenele ornamentale au fost mai variate și mai elaborate Primele catedrale ale mănăstirilor armene au fost întemeiate în secolul al X-lea Mai târziu aceste mănăstiri s-au dezvoltat în ansambluri arhitecturale Decorul sculptural al catedralelor prezintă un repertoriu de motive necunoscute până acum în sculptura arhitecturală armeană Secolul al X-lea a văzut construirea unui monument cu adevărat unic - Biserica Sfintei Cruci ( - d Hr ) pe insula Aghtamar de pe lacul Van (acum pe teritoriul turc) Exteriorul bisericii este acoperit cu reliefuri pe subiecte biblice Mesajul complex al sculpturii exterioare a fost elaborat și clarificat în continuare în frescele care acopereau pereții interiori Frescele Aghtamar sunt singurul exemplu supraviețuitor de murais armenești medievale care, în ciuda a tot ceea ce s-a pierdut, încă includ întregul repertoriu de motive tradiționale din interiorul bisericii Atât sculptura, cât și frescele Bisericii Sfintei Cruci, luate în întregime, sunt strâns legate de manuscrisele iluminate, un alt fenomen remarcabil al artei medievale armene Pictura murală din secolul al X-lea este reprezentată de un ciclu de fresce în SS Biserica Petru și Pavel de la mănăstirea Tatev Aceste murais datează din d Hr și au supraviețuit doar fragmente Singura pictură murală destul de bine conservată care ne permite să judecăm talentul artistului este dramatica Judecata de Apoi de pe peretele de vest Odată cu trecerea timpului, mănăstirile fondate în secolul al X-lea au crescut și s-au extins treptat ca importante centre educaționale și culturale și într-adevăr universități în sensul original al cuvântului scriptoria monahală a produs manuscrise iluminate și primele și cele mai cuprinzătoare colecții de cărți au fost adunate în bibliotecile monahale Multe opere de artă își datorează originea lui Aghbat, Sanahin și Tatev, Bgheno-Noravank, Goshavank și altor mănăstiri Mănăstirile au dat adesea un nume unei anumite școli de miniatură care se stabilise acolo Mănăstirile armene prevedeau, de asemenea, un alt tip de activitate creativă a artiștilor monahali - o activitate cu un caracter distinct național, care a dus la apariția a numeroase stele memoriale - "pietre în cruce", sau khatchkars în incinta mănăstirii Decorați cu reliefuri sculptate predominant ornamentale, khatchkars sunt de neegalat în arta mondială Khatchkars pot fi găsiți încă în toată Armenia, în interiorul zidurilor monahale sau în curțile bisericilor și chiar în multe locuri îndepărtate, pustii, departe de locuințele oamenilor Studiul particularităților lor artistice, simbolismul lor și distribuția lor regională a contribuit în mare măsură la studiul, evaluarea și înțelegerea artei decorative și ornamentale armene Khatchkars au jucat un rol important și variat în viața Armeniei medievale Au fost construite din multe motive diferite: o victorie, întemeierea unui sat, finalizarea unei biserici sau a unui viaduct etc Erau folosite ca repere sau puteau fi donate unei mănăstiri de către un enoriaș evlavios Dar cel mai frecvent khatchkars erau pietre funerare Khatchkars aparțineau sculpturii memoriale în sensul cel mai larg, iar cei mai buni dintre ei au servit drept modele pentru mai multe generații de sculptori Cu toată diversitatea lor, designul de bază a fost întotdeauna același - Crucea tratată ca Arborele Vieții care crește dintr-un bob sau simbolul solar, adesea decorat cu un miez ornamental și ramuri Uneori, crucea se sprijină pe un piedestal în trepte, sugerând simbolismul original al khatchkars care au fost concepute ca un amintire al Patimilor, al Răstignirii și al Calvarului Majoritatea khatchkarilor sunt esențial ornamentali în tratamentul lor Crucea iese în evidență pe fundalul de piatră bogat ornamentată Cu toate acestea, unii dintre khatchkarii supraviețuitori prezintă compoziții figurative cu Hristos, Fecioara etc (khatchkars ("Ail Saviour")) Studiul khatchkarilor dezvăluie o altă fațetă a artei armene - o devotament pentru ornamente aproape unică în cultura creștină Imaginația exuberantă a miniaturiștilor armeni se realizează și în decorul luxuriant al Evangheliilor iluminate Dar sculptorii și pictorii în miniatură deopotrivă au fost mult mai reticenți și reținuți atunci când a fost vorba de a reprezenta figura umană Până în secolul al XIII-lea au avut loc anumite schimbări în decorul sculptural al clădirilor monahale În timp ce reliefurile sculpturale anterioare au subliniat doar punctele structurale cruciale, după secolul al XIII-lea ele dobândesc un rol mai important Adesea, sculptura devine punctul focal al întregii clădiri, realizând semnificația sa interioară și dezvăluind ideile subiacente, în timp ce clădirea în sine servește ca un fel de fundal pentru sculptură Basoreliefurile și frescele ne conduc la un alt aspect important al artei medievale - manuscrisul iluminat, care este, fără îndoială, un alt fenomen important în istoria artei armene Cea mai mare colecție de manuscrise armenești se află la Matenadaran (un centru de cercetare pentru manuscrise vechi și biblioteca de manuscrise) din Erevan Matenadaranul are o colecție de de manuscrise, dintre care iluminate Colecții impresionante au fost, de asemenea, asamblate la Veneția, Londra, Paris, Viena și în SUA Miniaturale armenești timpurii sunt remarcabile prin măreția lor festivă, fac să simți puterea infinită a artei și universalitatea limbajului ei Aceste iluminări demonstrează, de asemenea, o continuitate care leagă Evul Mediu din Armenia cu perioadele anterioare: cu antichitatea târzie și cu arta orientală antică al cărei impact profund asupra culturii și conștiinței armene nu a dispărut niciodată Acestea au fost sursele artistice ale picturii de cărți armenești medievale care au inspirat cele mai vechi manuscrise ale Evangheliei care au supraviețuit Istoria iluminării armenești a început când în - d Hr Messrop Mashtotz a inventat alfabetul armean, iar scribii armeni au început să creeze și să traducă texte creștine Cea mai apropiată vecină a Armeniei, Siria, avea deja o tradiție de iluminare a manuscriselor și de îndată ce a dobândit un alfabet Armenia și-a adus contribuția Chiar și cele mai vechi miniaturi datate, vechile folii împrăștiate în întreaga lume și miniaturile din secolul al VII-lea din Evangheliile Echmiadzin prezintă dovezi ale experienței și prezintă o fuziune unică a tendințelor estice și vestice Tradiția iluminării manuscriselor, stabilită la o dată foarte timpurie, a necesitat un aspect particular în care textul principal să fie precedat de khorani Prototipurile arhitecturale evidente ale khoranurilor datează din antichitatea târzie Aceste decorațiuni din foile introductive ale manuscriselor armenești, concepute ca un fel de intrare în Evanghelii, nu au fost întâmplătoare: coloanele acestui arc simbolic încadreau tabelele Canon care trebuiau să confirme autenticitatea celor patru Evanghelii Cablurile pentru Scrisorile lui Eusebiu către Carpianus pot include portrete ale unuia sau ale ambelor Cu toate acestea, aceste pagini au fost adesea tratate ornamental Foliile introductive cu tabelele Canon sau/și Scrisorile au fost de obicei urmate de un ciclu de lumini de pagină întreagă a căror compoziție depindea de data și originea manuscrisului Dar Buna Vestire, Nașterea, Botezul, Răstignirea, Înălțarea și Pogorârea Duhului Sfânt au fost mereu acolo Ciclul pictural a fost urmat de cele patru Evanghelii, fiecare dintre ele precedată de o imagine a Evanghelistului, cu un caciuc decorativ pe pagina de început Manuscrisele armenești timpurii erau scrise pe pergament; hârtie nu a apărut decât mult mai târziu Manuscrisele din a doua perioadă (secolele XII-XIV) au și ele o anumită unitate artistică în principalele lor trăsături În această perioadă, iluminarea s-a transformat în ilustrația de carte propriu-zisă, care, deși avea propriile sale particularități, se conforma în continuare regulilor iluminarii manuscriselor Manuscrisele devin mai mici și nu mai sunt pentru slujbe religioase, ci mai degrabă pentru uz privat în bibliotecile mănăstirii sau familiale În ceea ce privește designul, în manuscrisele mai noi, cafele, inițialele ornamentate, decorațiunile marginale devin mai variate și mai elaborate Între narațiune și decorul pur ornamental se stabilește la acea vreme un anumit echilibru Școala ciliciană de la mijlocul secolului al XIII-lea este unică prin strălucirea iluminării Pentru maeștrii acelei școli un manuscris iluminat al Evangheliei are valoare, atât religioasă, cât și estetică Este o entitate completă În scriptoria marilor mănăstiri ciliciene, scribul, liantul și ¡Iluminatorul au lucrat întotdeauna în echipă Adesea un maestru ar putea face toate trei Astfel, suntem îndreptățiți să bănuim că atât scenariul, cât și iluminarea multor manuscrise au fost produse de aceeași mână Un exemplu în acest sens este Thoros Roslin, despre care se știe că a fost atât un artist remarcabil, cât și unul dintre cei mai buni caligrafi cilicieni În școala Vaspurakan (Van), accentul principal era pe narațiune; pe o relatare meticuloasă, dar reală, a evenimentelor din Evanghelii În acest vaspurakan manuscrisele contrastează puternic cu cele ciliciene Deși existau mai multe ramuri în cadrul acelei școli, ele erau toate unite printr-o iconografie arhaică, ilustrații pe pagină întreagă, o tratare liniară a foilor ornamentale și un repertoriu tehnic și artistic comun Spre deosebire de manuscrisele ciliciene, cu culorile lor variate și strălucitoare, pe pergament fin, cu o utilizare amplă a aurului, școala Vaspurakană folosea două sau trei culori pe un fundal de velin simplu, fără aur În afară de școlile Cilician și Vaspurakan, există școala Crimeea (mari colonii de refugiați din Cilicia căzută stabilite în Crimeea), școala Tatev și altele Un studiu atent al acestor școli ar duce fără îndoială la noi subdiviziuni Timpul și locul au afectat și portretele evangheliștilor din evangheliile armene O întreagă gamă de tipuri, inclusiv un cărturar antic, un aristocrat, un călugăr cu aspect ascetic și un filosof de sat, apar pe paginile Evangheliei armenești de-a lungul celor mii de ani de istorie O altă trăsătură distinctivă a manuscrisului armean este colofonul (hishatakaran) de la sfârșitul cărții, care oferă numele scribului și al ilustratorului, proprietarul manuscrisului sau persoana care l-a comandat Deoarece colofonii au înregistrat și proveniența sau detaliile realizării cărții, ei fac posibilă clasificarea manuscriselor după origine, datarea lor și descoperirea de noi nume de artiști etc În plus, colofonii au înregistrat evenimente importante, ceea ce le face o sursă valoroasă de date istorice Dar cea mai interesantă dovadă a colofonilor se referă la atitudinea față de cărți, la marea stimă în care erau ținute În mijlocul tuturor necazurilor și mizeriei vieții, în vremea războaielor, a raidurilor inamice și a luptei religioase, pentru poporul armean o carte scrisă în limba maternă era atunci un simbol al forței, al credinței în cultura și al identității lor naționale Orice s-ar fi întâmplat, trebuia păstrat Marea preocupare a armenilor pentru bogăția lor culturală a dus la supraviețuirea atâtor manuscrise valoroase de-a lungul secolelor - și în ce secole - prin războaie, masacru și distrugere Primul cârlig tipărit armean a apărut la Amsterdam în După aceea, cărțile tipărite au început să se răspândească rapid și în cele din urmă au eliminat manuscrisele mai scumpe În secolul al XVI-lea, Armenia și-a pierdut independența și a fost împărțită între Turcia și Persia Cei două sute cincizeci de ani care au urmat au fost cei mai grei din istoria armeană Schimbările în viața politică și socială au provocat în mod firesc schimbări în cultură și artă Prima dintre ele a vizat relația dintre diferitele forme de artă Căderea statului a dus la un declin aproape complet al arhitecturii: bisericile, mănăstirile și școlile armene au fost construite numai în afara Armeniei - în acele țări în care s-au înființat colonii de refugiați armeni Dispariția arhitecturii a fost urmată în mod natural în Armenia de dispariția artelor conexe - relieful sculptat și pictura murală Manuscrisele au făcut loc treptat tipăririi, iar primele cărți tipărite armenești au fost iluminate cu tipărituri realizate în Europa Pictura de șevalet religios și-a făcut apariția pentru prima dată în Armenia în secolul al XVII-lea O sută de ani mai târziu devenise o artă independentă și dezvoltată, cu un caracter național distinct Puținele exemple supraviețuitoare ale perioadei se află în secțiunea armeană a Galeriei de Stat din Erevan Condițiile din secolele XVI-XVIII au schimbat orientarea artei care sa îndreptat către viața de zi cu zi Artele minore au început să se dezvolte rapid Unele dintre artele minore, deși fidele tradiției, au trecut în mâinile maeștrilor populari și, în cele din urmă, s-au dezvoltat în meșteșuguri bine-cunoscute, cum ar fi fabricarea covoarelor și dantelăriei armenești și a filigranului În secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, Kütahia (acum în Turcia) a fost un centru de ceramică și ceramică Experții în artă atribuie întreaga producție a acestui centru olarilor armeni Acest lucru este confirmat de inscripțiile armenești, de reprezentările caracteristice ale sfinților pe baloane, platouri și potire, tratarea plăcilor ceramice atât pur decorative, cât și religioase Se pare că mărfurile au fost comandate de biserici armene și persoane private Ceramica trebuie să fi jucat un rol important atât în viața de zi cu zi a armenilor, cât și ca decor arhitectural Oricare ar fi materialul, artele minore armene au fost inspirate de sculptură, arhitectură și pictură, ale căror dispozitive le-au "tradus" în propriile "limbi" Acest impuls creativ este destul de evident în exemplele supraviețuitoare de metalurgie din secolele XIII-XIV, în ușile sculptate ale mănăstirilor etc Muzeele armene au o colecție excelentă de covoare armenești - la Muzeele de istorie armeană și de artă populară din Erevan și la Muzeul de Etnologie din Sardarapat Fabricarea covoarelor a crescut la sfârșitul secolului al XIX-lea, când covoarele armenești au început să fie exportate în Rusia, Europa de Vest și America de Nord Fabricarea covoarelor este încă o artă vie în Armenia astăzi, iar războaiele de covoare pot fi încă văzute în acțiune în multe cabane din Armenia Evul Mediu Târziu este reprezentat și de superbe broderii din aur în canapea, care împodobeau veșmintele înaltului cler Până atunci, faima brodarilor și aurarilor armeni se răspândise cu mult dincolo de granițele Armeniei a fost un an crucial pentru Armenia, deoarece, odată cu războaiele dintre Rusia și Persia, Armenia de Est (Armenia persană) a devenit parte a Imperiului Rus În afară de centre culturale bine stabilite precum Erevan, Echmiadzin și Alexandropol, cultura armeană s-a dezvoltat și în coloniile armene din principalele orașe din alte provincii ale Imperiului Rus de atunci - în Tiflis, Baku, Elisavetopol și Shoushi Coloniștii armeni de aici erau cititori entuziaști ai prozei și poeziei colegilor lor imigranți, precum și a ziarelor și revistelor în limba armeană care au fost publicate aici Armenia cunoștea, de fapt, cultura rusă cu mult înainte de Mulți armeni trăiau până atunci în Crimeea, în Rostov-pe-Don, Astrakhan, Caucazul de Nord și, mai ales, în Sankt Petersburg și Moscova Ei au ocupat un loc proeminent în multe sfere ale vieții sociale, economice și culturale rusești Familii aristocrate bogate de armeni au sponsorizat construirea de biserici armene, scoli armene și cartiere rezidențiale din Rusia În , prințul armean Lazarev a fondat Institutul de Limbi Orientale la Moscova, care a devenit în cele din urmă principalul centru educațional al orientaliștilor, în special specialiști în Armenia și Caucaz Portretele lui Hakop Hovnatanyan ( - ) au deschis un nou capitol în pictura armeană, prin poziția sa unică într-o istorie Verva și căldura portretelor lui Hovnatanyan se datorează scopului lor - au fost menite ca amintiri ale celor dragi, ca imagini care ar surprinde asemănarea și starea de spirit a unei persoane dragi într-un moment de animație sau bucurie Aceste portrete erau memoriais în sensul cel mai larg și nu a fost surprinzător că acest tip de portrete a fost înlocuită la mijlocul secolului de fotografie După Hovnatanyan, pictorii armeni s-au îndreptat către arta europeană, reacționând cu atenție la toate tendințele majore Deși cei mai mulți dintre acești pictori au trăit în afara Armeniei - în Tiflis, Baku, Rostov-pe-Don sau Moscova, tema și spiritul operei lor erau legate de patria lor Sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea sunt reprezentați de trei artiști remarcabili Unul a fost Ghevork Bashindjagyan ( - ), ale cărui peisaje arătau o mare dragoste pentru țara sa Părerile sale, în special despre Muntele Ararat și Lacul Sevan, conțineau chiar spiritul Armeniei și erau foarte populare Al doilea a fost Vardkes Surenyantz ( - ), fondatorul picturii istorice armene, ale cărui tablouri dedicate evenimentelor legendare sau reale din trecut simbolizau soarta tragică a poporului armean și, în cele din urmă, Yegishe Tatevosyan ( - ) - un pictor aproape universal, a cărui moștenire enormă influențează în continuare artiștii armeni Stepan Aghadjanyan ( - ) și Thanos Terlemezyan ( - ), care au început pictura în secolul trecut, au jucat un rol important după în înființarea școlii armene sovietice de pictură și în înființarea primului institut de artă din Armenia sovietică Portretele și peisajele lor realiste au început o nouă tendință care s-a caracterizat printr-o precizie aproape documentară a reprezentării și printr-un interes pentru aspectele sociale ale vieții Această școală are și astăzi adepți Cu toate acestea, cea mai eminentă figură din pictura armeană a secolului al XX-lea a fost Martiros Saryan ( - ), precursorul și fondatorul picturii armene contemporane Principiile principale ale metodei lui Saryan, care mai târziu s-au dovedit a fi atât de eficiente și de puternice, au fost stabilite înainte de Revoluție Spre deosebire de mulți alți artiști ai perioadei, a căror activitate a fost în mare parte afectată de pictura rusă și europeană din secolul al XIX-lea, arta lui Saryan s-a dezvoltat în mijlocul vieții furtunoase și pline de evenimente din primele două decenii ale secolului nostru Avea mult mai multe în comun cu pictorii postimpresionişti francezi, precum Gauguin şi Matisse Căutarea sa pentru artă nouă a fost împărtășită de tineri artiști ruși, cu care a studiat la Școala de Pictură, Sculptură și Arhitectură din Moscova Au format un grup numit "Trandafirul albastru", iar Saryan a luat parte la expozițiile lor Dar datorită atingerii sale orientale naturale, Saryan s-a remarcat chiar de la început și, prin urmare, a fost imediat remarcat de criticii de artă din Rusia Abordarea decorativă a lui Saryan a servit fundamental pentru a transmite semnificația interioară a subiectului Artistul a beneficiat foarte mult de pe urma călătoriilor - a mers la Constantinopol, Egipt, Persia, Transcaucazia și a adus înapoi pânze din belșug, alegând subiecte destul de obișnuite pe care le-a condensat și apoi le-a transmis în însăși esența realității În spatele peisajelor, fețelor și lucrurilor sale se afla un efort de a abstrage întreaga tradiție culturală a Orientului În anii , mediul preferat al lui Saryan a fost tempera și a dat viață acestui mediu în felul său inimitabil Saryan a pictat portrete, peisaje, panouri decorative și compoziții, a lucrat ca ilustrator pe cărbune și cu cerneală, iar după Revoluția din și-a încercat mâna la decorul scenei În anii postrevoluționari emoționanți, toate calitățile sale intrinseci s-au maturizat, toate promisiunile lui s-au împlinit Înainte de a continua să discutăm despre arta armeană sovietică, trebuie spus câteva cuvinte despre enormul dezastru care s-a întâmplat pe armeni în timpul Primului Război Mondial În aprilie în Turcia a avut loc un masacru al populației armene, fără precedent în istoria modernă Peste două milioane de armeni au fost uciși Supraviețuitorii, cu durere și groază, au fost împinși din Turcia, s-au înghesuit peste granița cu Rusia, căutând adăpost pe drumul către Echmiadzin, căutând un sanctuar Amintirea acestor evenimente nu a dispărut niciodată din mințile armenilor - practic fiecare familie armeană și-a păstrat propria evidență a dezastrului Martiros Saryan și Vardkes Surenyantz au plecat din Retrograd pentru Tiflis, apoi Echmiadzin Ceea ce au văzut și auzit acolo i-a zguduit, astfel încât până și arta însăși părea să-și fi pierdut aproape orice sens Șocul suferit de tânărul Saryan i-a afectat întreaga perspectivă Acest lucru sa întâmplat cu mulți artiști armeni și este inutil să încercăm să înțelegem arta armeană fără a înțelege tragedia unei națiuni care a supraviețuit genocidului În noiembrie , când puterea sovietică a fost stabilită în Armenia, istoria țării a luat o nouă întorsătură Sute de armeni din diaspora, printre ei scriitori, poeți, artiști, s-au întors în propria lor țară Au fost înființate multe instituții educaționale și culturale noi, printre care Universitatea de Stat, o galerie de artă, teatre, școli de artă și săli de concerte Arta și cultura au devenit accesibile oamenilor obișnuiți care nici nu ar fi putut visa la ele înainte La scurt timp după Revoluție, când noile arte plastice armene făceau primii pași, mulți artiști armeni remarcabili au venit la Erevan și și-au făcut casa lor permanentă Printre ei s-au numărat pictorii Saryan, Aghadjanyan, Terlemezyan și G Gurdjan: sculptorii A Sarksyan, S Stepanyan, A Urartu și grafiștii H Kodjoyan Studiaseră la Moscova, Sankt Petersburg sau în străinătate și s-au străduit să transmită esența și sensul noii vieți, schimbările din viața oamenilor lor Îndemnați în munca lor de viața din jurul lor, ei au fost inspirați și de tradițiile seculare ale culturii armene care au stat la baza artei lor Cu toate acestea, artiștii armeni s-au confruntat cu aceleași sarcini ca și artiștii din întreaga republică sovietică Prin urmare, cultura armeană nu poate fi pe deplin înțeleasă decât dacă este studiată în strânsă legătură cu toată arta sovietică Metodele și principiile creative, chiar și perioadele cronologice - fiecare cu propriul său set de sarcini și probleme artistice - au fost determinate de istoria întregii țări, de valorile oamenilor care aspirau la socialism Societatea de Arte Frumoase din Erevan a fost fondată în În curând a avut loc prima expoziție care a scos la lumină o întreagă panoramă a artei din Armenia A fost reprezentată și opera pictorilor armeni din Tbilisi În , un grup de artiști s-a detașat de societate și a format filiala armeană a Asociației Artiștilor Revoluționari, care avea ca scop crearea unei noi arte care să se bazeze în întregime pe realitate, care să reflecte noua viață, schimbările din viziunea asupra lumii a oamenilor implicați în construirea unei noi societăți Acești primi ani ai Armeniei sovietice au văzut dezvoltarea tuturor genurilor: pictură, sculptură și ceramică, relief arhitectural, ilustrație de carte, tipărituri, caricaturi, ceramică, țesut covoare, bijuterii și, în sfârșit, scenografia Direcția luată de pictorii armeni a fost puternic influențată de opera lui Saryan, care s-a schimbat considerabil după Revoluție Saryan s-a concentrat acum pe exprimarea unicității fiecărei fețe, a fiecărui peisaj Și în timp ce culoarea lui sa schimbat puțin, picturile lui au căpătat o precizie în care fiecare detaliu era grăitor Ca urmare, armenii au asociat picturile lui Saryan cu Armenia însăși: peisajele și personajele sale, florile și fructele sale au devenit simboluri ale țării Mai târziu, multe dintre calitățile lui Saryan - optimismul său, bucuria, modul său de a combina detaliile cu generalul - au stabilit tendința în pictura armeană Farmecul unic al operelor sale, mai presus de toate, era în consonanța lor cu ideea populară de frumos, cu tradițiile artei populare Urmașii lui Saryan au inclus printre alții S Arakelyan, M Abegyan și M Aslamazyan, dar influența sa a ajuns dincolo de cercul său imediat Mulți alți artiști au contribuit la noile principii estetice de interpretare a realității, la Sistemul de imagine care a rezultat în panorama complexă a artei armene La acea vreme, atât atenția artiștilor, cât și a publicului s-au concentrat asupra lucrărilor consacrate vieții tinerei republici - această nouă tendință a fost reprezentată apoi de G Gurdjan, de pictorul de gen S Arakelyan, pictor de peisaje industriale V Gaifedjan, iar mai târziu de A Chilingaryan, B Kolozyan, E Savayan și alții Caracterul noii sculpturi armene, ca de altfel toate sculpturile sovietice, avea ca scop atragerea în masă În plus, în cadrul proiectului de urbanism general aprobat în , Erevan avea să devină un oraș nou, modern, potrivit pentru a fi o capitală, care inevitabil implica sculptorii în lucrul cu arhitecții și constructorii Primele astfel de lucrări ale sculptorilor armeni au fost dezvăluite la sfârșitul anilor douăzeci Noul portret sculptural a avut o anumită elevație și a dezvăluit personalitatea printr-un tratament tridimensional și un repertoriu de dispozitive expresive conștient Basait a fost ales ca mediu pentru austeritate și forță Sculptura arhitecturală a depins în mare măsură de proiectarea noilor clădiri de birouri, cum ar fi Palatul Guvernului, care a determinat în multe privințe dezvoltarea ulterioară a arhitecturii armene Suren Stepanyan a acoperit fațada din Piața Lenin cu basoreliefuri narative Grupurile sculpturale au devenit și ele foarte populare, luând subiecte din istoria armeană și din prezent - Moartea comisarului Mkhchyan și octombrie de S Stepanyan, de exemplu, și compozițiile lui A Urartu inspirate din poezia lui Hovhannes Tumanyan și din epicul David de Sassun Sculptorul Serghei Merkurov a adus o contribuție notabilă cu monumentul lui Stepan Shahumyan din și monumentul lui Lenin din , amplasate în cele două piețe principale din Erevan Arta grafică armeană din acea vreme avea o datorie considerabilă față de Hakop Kodjoyan, un artist versatil, care a făcut multe gravuri și woodeuts A avut mulți studenți și adepți, printre ei A Garibyan, G Brutyan, T Khachvankyan și mai târziu V Aivazyan, gravor și litograf Dar Kodjoyan era cel mai cunoscut ca ilustrator de carte Spre deosebire de printurile și desenele sale, picturile lui Kodjoyan au fost mai degrabă stilizate, deși aici Execuția sa de comuniști în Tatev ( ) a fost excepția În , la Moscova a avut loc o mare expoziție de artă armeană contemporană, unde a primit o primire entuziastă din partea criticilor și a publicului În perioada - , arta sovietică a luat viață și mai mult: reacția la știrile de pe fronturi și la rapoartele corespondenților de război a existat o mare inmediație Afișele politice și desenele animate au devenit la ordinea zilei, iar pictorii și sculptorii s-au orientat către temele de război Pe scenă au apărut nume noi, printre pictori, H Zardaryan, E Isabekyan și Kh Esayan, iar sculptorii, N Nikogosyan și G Chubaryan Mulți alții care lucrau la acea vreme s-au găsit mai târziu, în anii cincizeci, a fi artiști foarte talentați și versatili La mijlocul anilor au apărut mulți absolvenți ai Institutului de Artă și Teatru-Decor, deschis în ; S Muradyan, G Khandjan, K Vartanyan, S Safaryan, S Bagdasaryan și A Harutunyan - care sunt acum figuri de vârf în decorul scenic armean de astăzi Noile tendințe în arta armeană postbelică sunt strâns legate de H Zardaryan Peisajele sale, extrem de decorative, colorate și pline de viață, reprezintă o nouă abordare a picturii peisagistice din Armenia De fapt, lucrările majore ale multor peisagişti armeni, în urma Primăverii lui Zardaryan, au îmbinat peisajul cu genul, transmiţând astfel legătura interioară dintre om şi natură, dintre diversele stări ale naturii şi acţiunile omului Summer de M Abegyan, Wind de M Harutunyan, Morning de A Abramyan și A Song de N Gulikekhvyan sunt printre acestea - frumusețea lumii naturale de aici se datorează înțelegerii frumuseții interioare a personajelor Această tendință în pictură din anii îi datora cu siguranță foarte mult lui Martiros Saryan, a cărui activitate creativă a inspirat mulți artiști armeni Printre ei s-a numărat și Minas Avetisyan, care, în felul său, destul de distinct, a inspirat această lucrare a marelui său contemporan Cariera creativă a lui Avetisyan a fost scurtă - din până în , dar în acei ani a adus o contribuție valoroasă Imaginile sale sunt unice peste tot - în desenele sale fine, murais și, mai ales, picturile sale, care dezvăluie marele său dar de colorist, prin care poate transmite stări subtile și o gamă largă de emoții Portretele, stilurile și scenele lui Avetisyan sunt pline de un farmec misterios și, spre deosebire de Saryan, deși sunt statice, trădează o tensiune dramatică În ceea ce privește peisajele sale, în special cele semi-fantastice, dar oarecum reale ale satului natal, ele sunt o tendință proprie în cadrul școlii peisagistice armene În această perioadă, artiștii armeni au manifestat un mare interes pentru viața Armeniei contemporane văzută pe fundalul trecutului ei furtunoasă Evenimentele tragice din , războaiele civile și mondiale, bucuriile și grijile anilor postbelici așteptau ca un artist să înregistreze, să fie interpretat prin prisma vieții noi Muradyan a fost un pictor care și-a văzut opera în această lumină Pictorul și ¡Ilustratorul Grigor Khandjan au urmat o linie similară Ilustrațiile sale de cărți și cea mai recentă lucrare majoră a sa - o tapiserie a bătăliei lui Vardan Mamikonyan - Vardanank ( ) au fost evenimente majore în viața culturală a Armeniei Anii cincizeci au văzut un interes reînnoit pentru o abordare mai lirică, lumea interioară a artistului și personalitatea sa creatoare ieșind treptat în prim-plan Pe măsură ce rezultat, stilurile au devenit mai individuale Criteriile după care era judecată arta contemporană s-au schimbat și ele rapid Această tendință, în afară de factorii de mai sus, a fost determinată și de anumite circumstanțe care au îndemnat atât artiștii, cât și publicul să depășească limitele concepțiilor tradiționale asupra artei Spre sfârșitul anilor , artiștii armeni au "descoperit" doi pictori armeni interesanți care locuiau la Tbilisi: Alexander Bajbeuk-Melikian și Gevork Grigoryan (Giotto), a căror lucrare au început să o studieze cu grijă În același timp, lucrările complete ale sculptorului Hakop Gurdjan și, puțin mai târziu, pictorului Georges Yakulov au fost aduse de la Paris și expuse la Erevan Lumea interioară bogată și priceperea acestor maeștri i-au atras atât de mult pe tinerii artiști armeni, încât o mare parte a operei lor din următoarele două decenii a fost puternic influențată de ei Un alt nume nou a apărut pe scena din interiorul Armeniei și a atras imediat atenția generală - Ervand Kochar, un sculptor, pictor și grafician Încercările sale creative neîncetate, experimentele sale îndrăznețe au dus la o lucrare pe care atât artiștii, cât și publicul larg au luat-o imediat Printre mulți armeni care se întorceau din toată lumea se numărau câțiva artiști remarcabili: sculptorul Agaronyan și pictorii H Galentz, P Konturadjan, A Garibyan și A Galentz Harutyun Galentz a fost cel mai interesant dintre ei pentru că era un artist cu adevărat liric și un maestru al culorii Maestria artistică a operei sale a lăsat o amprentă profundă asupra gustului armean și a sporit cunoștințele și înțelegerea publicului și a artiștilor asupra artei moderne vest-europene Tinerii pictori și sculptori au învățat de la predecesorii lor și de la contemporanii eider pe care i-au folosit ca piatră de încercare pentru propria lor abilitate și ca punct de plecare de la care să-și dezvolte propriile personalități creative În acest fel s-a menținut o continuare a tradiției și, ca rezultat, au apărut mulți artiști noi și extrem de originali, cum ar fi, de exemplu, pictorii R Elibekian și M Petrosyan și sculptorii L Tokmadjan și A Shiraz O nouă tendință interesantă în pictura armeană din acea vreme a fost asociată cu numele lui Hakop Hakopyan, un pictor de peisaj și natură moartă Numeroasele sale lucrări au adus o imagine nouă, neconvențională a Armeniei, pe care o vedea nu ca pe un pământ pitoresc și mereu luminat de soare, ci ca pe o serie de vederi austere și intens dramatice Spre sfârșitul anilor cincizeci și mai departe, o contribuție notabilă la eliberarea formei și o îmbogățire a reperului acesteia a fost adusă de interesul crescut pentru artele minore și pentru meșteșuguri Sculptura decorativă și oale și vaze mari au dat artei și meșteșugurilor un nou rol în împrejurimile urbane În anii şaizeci, în Armenia, ca şi în restul Uniunii Sovietice, au fost înfiinţate multe monumente de război Motivele subiacente - eroismul soldaților, durerea pentru morți și recunoștința celor vii - erau atractive în sine pentru mulți artiști Un alt domeniu în care arhitectura putea forma o unitate organică cu alte arte a fost arta monumentală - pictura murală și mozaicuri mari Aceasta din urmă rămâne o formă preferată de decor arhitectural cu mulți artiști armeni, mai ales că piatra armeană are o varietate infinită de culori și texturi Imaginea artei armene de astăzi ar fi incompletă fără o privire asupra culturii diasporei armene În zilele noastre, mulți artiști armeni trăiesc și lucrează în întreaga lume și, deși munca lor aparține acum în esență țărilor lor adoptive, ea are încă legături puternice cu Armenia, istoria și tradiția ei Printre cele mai remarcabile nume care trebuie menționate aici se numără cele ale pictorului Arshile Gorky (Vosdanig Adoyan) care a adus o contribuție importantă la pictura americană contemporană și ale cunoscutului pictor și grafit francez Carzou (Garnik Zulumyan) Expozițiile regulate în Armenia ale artiștilor armeni din străinătate, vizitele lor frecvente și, mai ales, picturile lor despre viața armeană modernă, îi leagă de viața culturală a Armeniei Semnificația istoriei culturii și artei armene trebuie subliniată Trecutul plin de evenimente al Armeniei, istoria ei, bogată în victorii, dar cu atât mai mult în dezastre și tragedii, au lăsat o amprentă profundă asupra artei sale, au determinat dezvoltarea acesteia și formele de artă în diferite momente Apartenența Armeniei la Europa și Orientul a fost centrul nervos al culturii armene Eforturile tuturor armenilor au fost cele care au asigurat independența țării lor Și acest proces le-a permis să creeze artă cu adevărat originală Au adus o contribuție la cultura fiecărei epoci Antichitățile armenești, arta armeană din toate perioadele arată atât varietate, cât și o mare consistență Experiența culturală a Armeniei unește trecutul și prezentul ei, iar mesajul artei armene este legat de acele tradiții vii și viabile care le-au permis artiștilor armeni să răspundă mereu la condițiile în schimbare unsprezece BIBLIOGRAFIE Abeghyan M X Stele numite "vishaps" ca statui ale zeiței Astghik-Derketo Erevan: Editura ArmFAN, (în armeană) Abegyan M X Istoria literaturii armene antice Erevan: Izd-vo AN ArmSSR, Abrahamyan A G O scurtă istorie a coloniilor armene B -x t Erevan: Aypetrat, - (în armeană) Avetisyan A N O, artistă Momike - Izvestia RSS Armeniei Ştiinţe sociale, , nr , p - (în armeană) Avetisyan A N Miniatura armeana scoala Gladzor Erevan: Izd-vo AN Armenian SSR, (în armeană) Agasyan A V Tinerii artiști din Armenia Erevan: Sovetakan groh, Aghayan Ts P Rolul Rusiei în soarta istorică a poporului armean La de ani de la anexarea Armeniei de Est la Rusia Moscova: Nauka, Adamyan A A Vederi estetice ale Armeniei medievale perioada feudalismului timpuriu Erevan: Armgiz, Adonts N G Armenia în epoca lui Justinian a -a ed Erevan: Editura YSU, Azaryan L R Miniatura ciliciană secolele XII-XIII Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Azaryan L R Sculptura medievală timpurie armeană Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Ainalov DV Fundamentele elenistice ale artei bizantine Sankt Petersburg: Tipografia Skorokhodov, Hakobyan G G Miniatura din Vaspurakan În volume Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, - (în armeană) Aladashvili N A Sculptura monumentală a Georgiei Reliefuri figurate din secolele V-XI M : Art, Amiranishvili Sh Ya Pictură de șevalet iranian La aniversarea a de ani de la Schit Tbilisi: Metekhi - Muzeul de Istorie a Culturii și Artei, Anninsky A Istoria Bisericii Armene (până în secolul al XIX-lea) Chișinău: Tipografia Spivak, Arakelyan B N Reliefuri de scenă din Armenia secolele IV-VII Erevan: Izd-vo AN ArmSSR, (în armeană) Arakelyan B N Orașe și meșteșuguri ale Armeniei în secolele IX-XIII B -x t Erevan: Izd-vo AN SSR armeană, - (în armeană) Arakelyan B N , Harutyunyan N V Găsirea unei inscripții urartiene în Garni - IFJ AN ArmSSR, , nr , p - catâri armeni (Articol introductiv de L Azaryan) Echmiadzin: Echmiadzin, (în armeană) Harutyunyan V M , Safaryan S A Monumente ale arhitecturii armene M : Stat editura lit despre construcții și arhitectură, Artsruni Foma si Anonim Istoria casei Artsruni a -a ed Erevan: Editura YSU, (în armeană) BaziantsA Institutul P Lazarevsky în istoria studiilor interne orientale Moscova: Nauka, Bayburtyan V A The Armenian colony of New Julfa in the th century (The role of New Julfa in Iranian-European politics and economic relations) Erevan: Editura Academiei de Științe a Arm SSR, treizeci Bank A V Arta bizantină în colecțiile Uniunii Sovietice L - M : Artist sovietic, Bartold VV Istoria studiului Orientului în Europa și Rusia Prelegeri susținute la universitate și la Institutul de Limbi Orientale Vie din Leningrad a -a ed L : Comitetul Executiv Central al URSS, Institutul de Limbi Orientale Vie din Leningrad, Barkhudaryan S G Unde a fost rescrisă Evanghelia Etchmiadzin - Buletinul Mate-nadaran, , Nr , p - (în armeană) Barkhudaryan S G Arhitecți și meșteri armeni medievali Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Bashindzhagyan G Lucrări selectate (Introducere, articolul N Bashindzhagyan) M : Artist sovietic, Asistență fraternă armenilor care au suferit în Turcia - Colecție literară și științifică a -a ed M : Parteneriatul lui I N Kushnerov and Co , Brosse M Catalogul cărților Bibliotecii Etchmiadzin, publicat de M Brosse Sankt Petersburg: Academia Imperială de Științe, Vasilenko V M Hripsime Simonyan Moscova: artist sovietic, A doua Internațională simpozioane in brat artă sat raport în volume Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Expoziții de arte plastice sovietice Dreapta, în vol M : Artist sovietic, - GinzburgI C Artiștii armeni din prima jumătate a secolului al XIX-lea - IFJ AN ArmSSR, , nr , p - Grigoryan V R Hanatul Erivan la sfârșitul secolului al XVIII-lea ( - ) Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Grigoryan V R Istoria coloniilor armene din Ucraina și Polonia (Armenii în Podolia) Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Davtyan S S dantelă armeană Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Davtyan S S Covoare armene Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Danielyan S I Un sfert de secol Din istoria Institutului de Artă și Teatru din Erevan Erevan: Editura YSU, (în armeană) Dolukhanyan L K Arhitectura Armeniei Sovietice de ani Erevan: Sovetakan groh, Drampyan I R , Korkhmazyan E M Comori artistice ale Matenadaranului M : Art, Drampyan I R Frescuri din Kobayr Erevan Sovetakan groh, Drampyan I R Trăsături artistice ale artei lui Toros Roslin (miniaturi ale Evangheliei Malaţiane) - În cartea: Artă veche rusă Carte scrisă de mână sat M , , p - Drampyan R G Artistul armean Hakob Hovnatanyan și influențele iraniene în arta sa - În cartea: III Congres Internațional de Artă și Arheologie Iraniană M -L , p - Drampyan R G Yeghishe Tatevosyan M : Art, Drampyan R G Despre peisajul "Temple of Hripsime" de Vardkes Surenyants - Izv AN ArmSSR, , nr , p - Drampyan R G M S Saryan M : Art, Drampyan R G Hakob Hovnatanyan Erevan: Casa Artiștilor din Armenia, Drampyan R G , Igityan G S Akop Hovnatanyan și predecesorii săi Catalogul expoziției Erevan: Editura Comitetului de Stat pentru Aviația Civilă, Drampyan R G Bazhbeuk-Melikyan Moscova: artist sovietic, Drampyan R G Hakob Gyurjyan Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Drampyan R G Galeria de Stat de Imagine a Armeniei M : Art Durnovo L A Pictură murală în Arum (Talish) - Izv AN ArmSSR, Nr , p - Durnovo L A călcâi armean Moscova: Izogiz, Durnovo L A Scurtă istorie a picturii armene antice Erevan: Armgosizdat, Durnovo L A Miniatura armeană Erevan: Hayastan Durnovo L A Eseuri despre artele frumoase ale Armeniei medievale Moscova: Art, Yeganyan O , Zeytunyan A , Antabyan P Catalog of Matenadaran Manuscripts În volume Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, - (în armeană) Egiazarov S A Cercetări privind istoria instituţiilor din Transcaucazia În volume Kazan: Tipografia Universității Imperiale, - Erlashova S M Hakob Hakobyan M : Artist sovietic, ZagurskyL O excursie în districtul Akhaltsikhe în (Extract din cartea a -a din Notele Departamentului Caucazian al Societății Geografice Imperiale Ruse) Tiflis: Tipografia lui Melikov and Co , Zakaryan L D Despre un relief al lui Hovhannavank - IFJ AN ArmSSR, , nr , p - Zakarian L D Din istoria miniaturii Vaspurakan Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, ZoryanL S Tamanyan Erevan: Sovetakan groh, Zurabov B A Hakob Kojoyan M : Arte vizuale, Zurabov B A , Stepanyan N S Grigor Khandzhyan Moscova: artist sovietic, Igityan G S Minas Avetisyan M : Artist sovietic, Izmailova T A Sevan capitale Lucrările departamentului istoria culturii și artei statului de Est Schitul, , vol III, p - Izmailova T A Manuscris armean, scris la Genova în , și montura lui de argint din - Byzantine Times, , vol XX, p - Izmailova T A Miniatura armeană a secolului al XI-lea Moscova: Art, Ioannisyan A R Aderarea Transcaucaziei la Rusia și relațiile internaționale la începutul secolului al XIX-lea Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Isaev M D Productia de covoare in Transcaucazia Tiflis: Ediția Institutului de Cercetare de Studii Caucaziene al Academiei de Științe a URSS, Arta țărilor și popoarelor lumii O scurtă enciclopedie artistică în volume M : Enciclopedia sovietică, , vol I, p - Kazaryan V O Sargis Pitsak Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR (în armeană) Kazarian V O Miniatura de scenă în Cilicia (sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea) Erevan: Izd-vo AN Armenian SSR, (în armeană) Kazarian M M Vardkes Surenyants, Erevan: Aypetrat, (în armeană) Kazarian M M Lucrări necunoscute ale lui Akop Hovnatanyan - IFJ AN ArmSSR, , nr , p - (în armeană) Kazarian M M Arta plastică armeană în secolele XVII-XVIII Pictura Erevan: Izd-vo AN ArmSSR (în armeană) Kazarian M M Au fost participanți - Sovetakan Arvest, , nr , p - (în armeană) Kamensky A A Schițe despre artiștii din Armenia Erevan: Sovetakan groh, Kamensky A A Originile monumentalității Reflecții după expoziția M Avetisyan - DI URSS, , Nr , p - Catalogul lucrărilor lui Edgar Schein (colecția GKCA) de ani Erevan: Ed SCCA, Kafadaryan K G Orașul Dvin și săpăturile sale Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Mănăstirea Kafadaryan K G Sanahin și inscripțiile sale Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Kafadaryan K G Haghpat Structuri arhitecturale și inscripții pe pietre Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Kirakosyan D S Tinerii Turci în fața curții istoriei (din până în prezent) Erevan: Hayastan, (în armeană) Meșteșuguri cu covoare ale kurzilor din districtele Surmalinsky, Echmiadzin și Alexandropol din provincia Erivan - Industria artizanală în Caucaz Emisiune Tiflis, Kondakov N P Iconografia Maicii Domnului TI St Petersburg: Tipografia Academiei Imperiale de Științe, Korkhmazyan E M Miniatura armeană a Crimeei (secolele XIV - XVII) Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Kostina E M Georgy Yakulov - M : Artist sovietic, Lazarev VN Istoria picturii bizantine În vol M : Art, Lazarev V N Studii despre iconografia Maicii Domnului - În carte: Pictura bizantină M , , p - Levonyan G D Ashugs și arta lor Erevan: Aypetrat, (în armeană) Levonyan G D Cartea armeană și arta tipografică Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR (în armeană) Lenin V I Poly col cit , vol , p Manandyan Ya A Mesrop Mashtots și lupta poporului armean pentru independența culturală Erevan: Editura ArmFAN, Manandyan Ya A Despre comerțul și orașele Armeniei în legătură cu comerțul mondial din cele mai vechi timpuri (sec V î Hr - sec XV d Hr ) Erevan: Editura YSU Manukyan S S Frescuri în Mănăstirea Tatev din Armenia - În cartea: Monumentele culturii Noi descoperiri Anual , M , , p - Marr N Ya Semnificațiile astronomice și etnice ale două nume tribale ale armenilor - Note ale Orientului otd arheol insule, XXV, p - Marr N Ya , Smirnov Ya I Vishapy M -L : Procedurile statului Academia de Istoria Culturii Materiale, Marr N Ya Ani: o carte de istorie a orașului și săpături la locul așezării L - M : Ed Stat Academia de Istoria Culturii Materiale, Martikyan E A Stepan Meliksetovich Agadzhanyan M : Artist sovietic, Martikyan E A Expoziție aniversară de arte plastice - Sovetakan ar-vest, , nr , p - (în armeană) Martikyan E A Istoria artelor plastice armene din secolele XVII-XX În volume Erevan: Hayastan/Sovetakan groh, - (în armeană) Matevosyan V A Sedrak Arakelyan Erevan: Sovetakan groh, Melikset-Bekov L M Inscripție nou descoperită la Sevan datată - Sat memoria acad N Ya Marra M -L , , p - Monumente memoriale ale Armeniei medievale (khachkars din secolele IX-XIII) Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Meshchaninov I I Statui de piatră de pești - vishaps în Caucaz și Mongolia de Nord - În cartea: Note ale Colegiului Orientaliştilor L vol I, p - Mikaelyan V A Istoria coloniei armene din Crimeea În volume Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR - (în armeană) Miller Yu A Ceramica artistică din Turcia L : Avrora, Mnatsakanyan S S Compoziția martiriilor cu două niveluri în arhitectura armeană medievală timpurie - IFJ AN ArmSSR, Nr p - Mnatsakanyan S S Imagini în relief și simboluri ale lui Daniel în arta plastică memorială a Armeniei în Evul Mediu timpuriu - Vesti, societăți, științe ale Academiei de Științe a ArmSSR, , nr , p - Mnatsakanyan S S Monumente memoriale ale Armeniei în Evul Mediu târziu (geneza tipurilor, problemele funcțiilor, evoluția soluțiilor compoziționale) - În cartea: Probleme de arhitectură armeană Reprezentant preda, conf , mananca La de ani de la Toros Tor-manyan Erevan, , p - Mnatsakanyan S S Patrimoniul Orientului în monumentele memoriale ale Armeniei - În cartea: Patrimoniul cultural al Orientului P , , p - Mnatsakanyan S X Arhitectura pronaoselor armene Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Şcoala de arhitectură armeană Mnatsakanyan S X Syunik Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Mnatsakanyan S X Un sculptor remarcabil, arhitect și artist al secolului XIV - Mo-mik - IFJ AN ArmSSR, , nr , p - (în armeană) Mnatsakanyan S X Nikolai Marr și arhitectura armeană Erevan: Hayastan, (în armeană) Mnatsakanyan S X Zvartnots M : Art, Mnatsakanyan S Kh , Oganesyan K L , Sainyan A A Eseuri despre istoria arhitecturii Armeniei antice și medievale Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Mnatsakanyan S X Akhtamar Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Nersesyan M G Genocidul armean în Imperiul Otoman sat docum Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, (în armeană) Hovhannisyan K L Arhitectul Trdat Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Hovsepyan Garegin Crucea mănăstirii Hotakerats și monumentele cu același nume ale artei bijuteriei armenești din secolul al XIII-lea Tiflis: Tipografia lui M Martirosyants, (în armeană) Hovsepyan Garegin Mostre de broderii bisericești armenești - Răsăritul creștin, , vol V, nr , p - Hovsepyan Garegin Khaghbakyans sau Proshyans în istoria armeană TI Vagharshapat: Editura de Stat, (în armeană) Hovsepyan Garegin O pagină din istoria artei și culturii armene Alep: Arake, (în armeană) Hovsepyan Garegin Ușa de sud a St Apostoli în Sevan - Anahit, , nr , p - (în armeană) Hovsepyan Garegin Mântuitorul de la mănăstirea Havuts-Tar și monumente de artă armeană cu același nume Ierusalim: Editura Mănăstirii Sf Jacob, (în armeană) Orbeli I A Problema artei selgiucide - În cartea: Orbeli I A Opere alese Erevan, , p - Orbeli I A Monumente ale arhitecturii armene de pe insula Akhtamar - În carte: Orbeli I A Selectat lucrări în vol M , , vol , p - Orbelian Stefanos Istoria provinciei Sisakan Tiflis: Tipografia Aganyants, (în armeană) Despre Saryan Pagini de critică artistică Recenzii ale contemporanilor Erevan: Sovetakan groh, Eseuri despre istoria artelor plastice armene Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Eseuri despre istoria artei armene M -L : Art, Monumente din epoca Rustaveli - Sat Procedurile statului Schit L : Editura Academiei de Științe a URSS, Patrick Arakel Costumul armean din cele mai vechi timpuri până în zilele noastre a -a ed Erevan: Sovetakan groh, Piotrovsky B B Regatul Van (Urartu) M : Editura de Literatură Orientală, Piotrovsky B B Arta Urartu Vili-secolele VI î Hr e L : Editura Statului Schitul, Piralov A S O scurtă prezentare a meșteșugurilor din Caucaz a -a ed Sankt Petersburg: Anchor, Saharova E V Vasily Dmitrievici Polenov Scrisori, jurnale, memorii a -a ed M -L : Art, Svirin A N Miniatura Armeniei antice M - L : Ed Stat Muzeul de Arte Frumoase din Armenia, Comorile Etchmiadzin Echmiadzin: Erebuni, Stasov V V Ornament slav și oriental conform manuscriselor din timpurile antice și moderne Sankt Petersburg: Editura instituțiilor cartografice A Ilyin, Stasov VV Manuscrisele armene și ornamentația lor - În cartea: V Stasov, A Veselovsky, A Lunacharsky, M Gorki despre Armenia și cultura armeană Erevan, , p - Stepanyan M G Ruben Shaverdyan Moscova: artist sovietic, Stepanyan N S Puterea generalizării artistice - Sovetakan Arvest Nr , p - (în armeană) Stepanyan N S O ispravă în numele artei (despre expoziția de lucrări a artistului G Grigoryan) - Armenia literară, Nr p - Stepanyan N S Arta RSS Armeniei Moscova: artist sovietic Stepanyan N S Alexander Bazhbeuk-Melikyan Note despre imagini - Armenia literară, , nr , p - Stepanyan N S Fericirea creativității - Creativitate, , nr , p - Stepanyan N S , Chakmakchyan A S Arta decorativă a Armeniei medievale M -L : Aurora, Stepanyan N S Arta Republicii Sovietice Socialiste Armene ( - ) - În cartea: Istoria artei popoarelor din URSS M , , vol VII, p - Stepanyan N S Cultura antichității târzii este o parte integrantă a culturii Armeniei medievale - În: Istoria artei sovietice ' M , , p - Stepanyan N S Moștenirea lui Tiflis în pictura armeană A doua Internațională simp pe sarcina art Tbilisi: Metsniereba, Stepanyan N S Arta Republicii Sovietice Socialiste Armene ( - ) - În cartea: Istoria artei popoarelor din URSS M , v VIII, p - Stepanyan N S The World of Robert Elibekyan (catalogul expoziției) Erevan: Casa Artiștilor din Armenia, Stepanyan N S Probleme de periodizare a artei sovietice armene - În carte: IV Respubl științific conf, prin prob cultura și arta Armeniei Erevan, p - Stepanyan N S Potențialitățile spirituale ale artistului - Sovetakan arvest, Nr Cu - (în armeană) Stepanyan H S Originile picturii armene moderne - În: Istoria artei sovietice ' ( ) M , , p - Stepanyan H S Arta populară în sistemul culturii artistice moderne - Sovetakan arvest, , nr , p - (în armeană) Stepanyan H S Despre unele tendințe în arta Armeniei la sfârșitul anilor - începutul anilor - În carte: V Respubl conf, prin prob cultura și arta Armeniei Erevan, , p - Stepanyan H S Conceptul portretelor lui Hakob Hovnatanyan A patra internațională simp marfa, art Tbilisi: Metsniereba, Stepanyan H S Kojoyan ca stilist - Sovetakan arvest, , nr , p - (în armeană) Stepanyan H S Limbajul picturii lui Minas Avetisyan - Sovetakan arvest, , nr , p - (în armeană) Stepanyan H S Eseu despre artele plastice ale Armeniei Moscova: artist sovietic, Tokarsky H M Raport preliminar despre o călătorie în Armenia în toamna anului - Izv Stat Academia de Istoria Culturii Materiale L , , vol IV, p - Tokarsky H M Arhitectura Armeniei secolele IV-XIV a -a ed Erevan: Armgosizdat, Tolstoi V P La originile artei monumentale sovietice - M : Arte vizuale, Toramanian T A Material despre istoria arhitecturii armene T Erevan: Izd-vo AN Armenian SSR, (în armeană) Trevor K V Eseuri despre istoria și cultura Armeniei antice (secolul II d Hr - secolul IV d Hr ) M -L : Izd-vo AN URSS, Uimitor Galents Articol Amintiri Erevan: Ayastan, HalatyanL A Saryan și teatrul Erevan: Izd-vo Arm societate de teatru, (scris în armeană) Halpakhchyan O X Ansambluri arhitecturale ale Armeniei sec VIII face n e - secolul al -lea n e Moscova: Art, Khalpakhchyan O X Sanahin Ansamblul arhitectural al Armeniei în secolele X-XIII Moscova: Art, Khachatryan I A Ritmurile plastice ale orașului sunt obișnuite și vii - Armenia literară, , nr , p - KhachikyanL C Înregistrări comemorative ale manuscriselor armene din secolele XIV-XV În volume Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, - (în armeană) KhachikyanL S Armenii în Moscova antică și pe drumurile care duc la Moscova Erevan: Ed Matenadaran, (în armeană) Chaloyan V K Renașterea armeană M : Editura Academiei de Științe a URSS, Al IV-lea Simpozion Internațional de Artă Armenească sat abstract raport Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Chobanyan Arshak Nagash Hovnatan este un ashug, iar Hovnatan Hovnatanyan este un pictor Paris: Tipografia Nersesyan, (în armeană) Chubinov G N Decorarea decorativă a lui Ani Karas - Răsăritul creștin, , vol V, numărul , p - Chubinashvili G N Monumente de tip Jvari T Tbilisi: Editura Academiei de Științe a RSS Georgiei, Shelkovnikov B A Faianță rară din săpăturile Dvina - Art, , nr , p - Shelkovnikov B A Industria ceramică artistică a Armeniei medievale - Izvestiya ArmFAN URSS, Nr - , , p - Shelkovnikov B A Ceramica smălțuită din săpăturile orașului Ani Erevan: Editura Academiei de Științe a ArmSSR, Esapalyan Poghos Armonia lui Tatian și primele traduceri armeane ale evangheliilor Viena: Tipografia Mkhitarist, (în armeană) Yakobson A L Eseu despre istoria arhitecturii armene în secolele V-XVII M -L : Editura Gosstroy, Miniaturi armenești din secolele al XIII-lea și al XIV-lea din Colecția Matenadaran Leningrad, Aurora Art Publishers, Atti del Primo simposio internazionale di Arte Armena Venezia, San Lazzaro, Atti del Terzo simposio internazionale di Arte Armena Venezia, San Lazarro, Baronian S , Conybeare F Catalogul Manuscriselor Armene din Biblioteca Bodleiană Oxford, University Press, Bode I/ Covoare înnodate din Orientul Apropiat din perioada Mai Veche Leipzig, editorul succesorului lui Hermann Seemann, [sa] Bogharian N Grand Catalog of St James Manuscripts, vol Ierusalim, Armenian Convent Press, - Brentjes B , Mnazakanyan S , Stepanyan N Arta medievală în Armenia Berlin, Union Verlag, Buchthal H , Kurz O A Handlist of Illuminated Orientai Christian Manuscripts Londra, Institutul Warburg, Buschhausen H , Buschhausen Hel Manuscrisele armenești iluminate ale Congregației Me-chi-Tharist din Viena Viena, Mechitharisten Druckerei, Buschhausen H , Buschhausen Hel Manuscrise armenești ale congregației mechitariste din Viena Viena, tipărirea offset Dellerfuhs, Carswell J Djulfa - În: Encyclopaedia of Islam [Supliment] Carswell J Noua Julfa Bisericile armene și alte clădiri Oxford, Clarendon Press, CarswellJ , DowsetC JF Kütahya Tiles and Pottery de la Catedrala Armenească St James, Ierusalim, voi Oxford, Clarendon Press, Conybeare FC Un catalog al manuscriselor armenești din British Museum Londra, Cuneo P Arhitectura școlii regionale Ani în Armenia medievală Roma, Accademia Nazionale dei Lincei, Der Nersessian S Manuscrits armeniens illustrées des XIIe, XIIIe et XIVe siècles de la Bibliothèque des Pères Mekhitaristes de Venise Paris, editor E de Boccard, Der Nersessian S Armenia şi Imperiul Bizantin Un scurt studiu al artei și civilizației armene Prefață de Henry Grégoire Cambridge (Mass ), Harvard University Press, Der Nersessian S The Chester Beatty Library Un catalog al manuscriselor armene cu o introducere în istoria artei armene, vol Dublin, Hodges Figgis & Co Ltd , Der Nersessian S Manuscrisele armene în Galeria de Artă Freer - În: Oriental Stu-dies, No Washington, Smithsonian Institution, Der Nersessian S Aghtamar: Biserica Sfintei Cruci Cambridge (Mass ), Harvard University Press, Der Nersessian S Manuscrisele armene în Galeria de Artă Walters Baltimore, pubi, de către Trustees Der Nersessian S Byzantine and Armenian Studies, vol Louvain, Tipografia orientalistă Edițiile Peeters, Der Nersessian S Două timpane sculptate armeane datate - Cahiers archeologique ( ), pp - Der Nersessian S Arta armeană de la origini până în secolul al XVII-lea Paris, Arte grafice și meșteșuguri, Documente de arhitectură armeană, nr - Milano, Edizioni Ares, - Finck FN, Gjandschezian L Directorul manuscriselor armene al Bibliotecii Universitare Regale din Tübingen - În: Hauptkatalog der Koniglichen Universitätsbib-liothek, : Orientalische Handschriften Tübingen, George W Kotcharet la peinture dans l'éspace Paris, Galerie Percier, Gombos K Les Tapis anciens armeniens - Ars decorativa, , Nr , pp - Grabar A Les Ampoules de Terre Sainte Monza-Bobbio Paris, Librairie C Klineksieck, Grabar A Studii despre tradiția armeană în arta medievală - Revue des Etudes armeniennes (Serial nou), , or , pp - Grabar A Iconografia creștină: un studiu al originilor sale Seria Bollingen, XXXV, New York, Princeton University Press, Hangeldian AE Tappeti d'oriente Milano, Antonio Vallardi editor, HofrichterZ Armenische Teppiche Wien, Druck und Verlag der Mechitharister Buchdru-ckerei, Igitian H Minas Avetisian Leningrad, Aurora Art Publishers, Ipsiroglu MS Die Kirche von Achtamar: Bauplastik im Leben des Lichtes Berlin-Mainz, Florian Kupferberg, Izmailova TA Ciclul sărbătorilor din Tetragospelul de la Mougna: Matenadaran, No - Revue des Etudes armennes, or ( ), p - Izmailova TA Rădăcini prebizantine în miniaturi armenești: canoanele tetragospelului lui Mougna - În: Armeniaca Amestecuri de studii armene Veneția, San Lazzaro, , pp - Izmailova TA The Armenian Illustrated Tetragospel of : Matenadaran, No - Revue des Etudes armeniennes, t ( ), p - Janashian M Picturi în miniatură armeană ale bibliotecii monahale de la San-Lazzaro, partea Veneția, presa armeană din San-Lazzaro, Kevorkian R The Beginnings of Armenian Printing and the West ( - ), vol Paris, Sorbona, rotaprint, Kleinbauer E Zvartnots și Originile arhitecturii creștine în Armenia - Art Bulletin, ( ), pp - Arta armeană de la Urartu până astăzi Paris, Muzeul de Arte Decorative, octombrie - ianuarie Macler F Catalog of Armenian and Georgian Manuscripts in the National Library Paris, Imps National, Macler F Evanghelia armeană Ediția fototip a manuscrisului nr din biblioteca Etchmiadzin Paris, Librăria Paul Geuthner, Mathews TF Miniaturi armenești din secolele al XIII-lea și al XIV-lea din colecția Matenada-ran, Erevan -Recenzie de carte în Revista Burlington, vol , nr , octombrie Narkiss B Tezaurul de artă armeană din Ierusalim Ierusalim, Masada Press, Nordenfalk C Die spătantiken Kanontafein, voi Goteborg, Oscar Isacsons Boktryckeri A -B , Poidebard RP Anciennes broderies armeniennes - Revue des Etudes Armeniennes, , or , faza , pp - Papa AU Mitul covoarelor dragonilor armeni - Anuarul artei asiatice, , pp - Riegl A Covoare orientale antice Leipzig, succesor TO Weigel, Covoare și covoare din Caucaz Colecțiile rusești [Kerimov L, Stepanian N , Grigolya T , Tsitsishvili D ] Londra - Leningrad, Penguin Books - Aurora Art Publishers, Sakissian A Les tapis armeniens - Revue des Etudes Armeniennes, , , fase , pp - Sakissian A Covoarele dragon și originea lor armeană - Siria, , vol , pp - Sanjian A A Catalog of Medieval Armenian Manuscripts in the United States Los Angeles, University of California Press Stepanyan N Artele aplicate în Armenia medievală - În: Proceedings of the First International Symposium of Armenian Art Veneția, , pp - Stepanyan N Schimbări în fabricarea covoarelor în Caucaz în ultimul secol - Hali [The International Journal of Oriental Carpets and Textiles], , voi , nr , pp - Strzygowski J Die Baukunst der Armenier und Europa Viena, A Schroll, Tabanelli domnul Edgar Chahine Catalog raionat al operei gravate Prefață de Leonardo Sciascia Milano, ed Il Mercante di Stampe, Rice D Talbot arta bizantină Paris - Bruxelles, Elzevir, Rice D Talbot Arta epocii bizantine Londra, Tamisa și Hudson, Rice D Talbot Arta bizantină Londra, Penguin Books, Tchakmaktchian A , Stepanian N Arta decorativă a Armeniei medievale Leningrad, Aurora Art Publishers, - În: Recenzii de carte Jurnalul de Studii Armene Seria noua, t Paris, - , p - Thierry N și M Picturi murale cu caracter occidental în Armenia Biserica Sf Petru și Sf Pavel din Tatev (începutul secolului al X-lea) - Byzantion, or ( ), p - Toynbee AJ Atrocitățile armenești Uciderea unei națiuni Londra, Hodder și Stougton, Toynbee A Creusetul creștinismului (iudaismul, elenismul și fundalul istoric al credinței creștine) New York - Londra, Tamisa și Hudson, Țesători, negustori și regi Covoarele inscripţionate ale Armeniei Washington, Kimbell Art Museum, treizeci LISTA ILUSTRAȚIILOR Vishap mileniul I î Hr e GMEA Sticle de sticla de la Garni Secolele Il - III n e GMIA Ceramica II - I mileniu î Hr e GMEA Rhyton de argint din săpăturile de la Arin-berd secolul al V-lea î Hr e Erevan, Muzeul Erebuni Vas din ceramică pictat din săpăturile din Armavir secolele III - I î Hr e GMIA Garni Templul secolului I î Hr e Vedere dinspre nord-vest Trunchiul de marmură al zeiței din săpăturile din Artashat Il - I secole î Hr e Podeaua mozaică a băii din Garni secolul al III-lea n e Capul unei statui de piatră găsit în Dvina secolul I n e Luptă cu mistreți secolul al IV-lea Mormântul Arshakids în satul Akhts Capul unei statui de piatră găsit în Dvina secolul I n e GMIA Aruch Capitala palatului prinților Mamikonyans secolul al VII-lea Stele din Kharabavank Sfânt cu labarum secolul al VII-lea GMIA Talin Stele din secolul al VII-lea lângă Biserica Mică a Prinților Kamsarakans Stele memoriale secolul al VI-lea Răstignirea cu arhanghelul secolul al VI-lea Fragment de capital din Dvin GMIA Fecioara cu Pruncul secolul al VI-lea Fragment de capital din Dvin Templul GMIA din Ptghni Sfârșitul secolului VI - începutul secolului VII Marginea ferestrei fațadei de sud Templul din Ptghni Capitetele pilonului nordic Odzun Templul secolului al VI-lea și un memorial Stela monument în Odzun Zvartnots Capitală cu un vultur Zvartnots Templul Forțelor Vigilente - Lacul Van Vedere asupra insulei Akhtamar și a Bisericii Sfintei Cruci ( - ) Biserica Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar Povestea profetului Iona Relief pe fațada de sud Sanahin Templul Mântuitorului - Ktitory Relief pe fațada de est a lui Haghpat Biserica Sfintei Cruci - Ktitory Relief pe fațada de est a Mănăstirii Bkheno-Noravank secolul al XI-lea Înger așezat Relieful barierei altarului Cimitirul din Noradouz Khachkars secolele X-XV Menhir cu imaginea crucilor Sanahin Khachkar la peretele vestic al capelei Fecioarei Khachkar secolul al IX-lea Curtea Catedralei din Etchmiadzin Khachkar "All Savior" din satul Urts Curtea Catedralei din Mănăstirea Etchmiadzin Goshavank secolul al XIII-lea Vedere dinspre vest Khachkar în Goshavank Maestrul Pavgos Areni Simbolul Evanghelistului Matei în pânza Bisericii Fecioarei Areni Biserica Fecioarei Mănăstirea Noravank Pridvorul bisericii Sf Karapet Fațada de vest a lui Noravank Mormântul prinților Orbelyans Vedere dinspre vest Mormântul prinților Orbelyans Timpanul fațadei de vest Mănăstirea Sf Stepanos Capela Apostolilor Petru și Pavel secolul al XIII-lea Mănăstirea Spitakavor Biserica Fecioarei Hodegetria timpanul portalului de vest Mănăstirea Tsakhatskar Biserica Sf Karapet Fragment de zid Vestibulul mănăstirii din Sanahin Capitală Geghard Fațada de sud a Bisericii Fecioarei Portal Geghard Stema prinților Proshyans în vestibulul mormântului princiar a -a jumătate secolul al XIII-lea Relieful barierei altarului de la mănăstirea Spitakavor Prințul Amir-Hasan la vânătoare secolul al XIV-lea GMIA Relieful barierei altarului de la mănăstirea Spitakavor Maica Domnului din Deesis secolul al XIV-lea GMIA Leul din Yeghegnadzor secolul al XIV-lea Lmbat Biserica Sf Stepanos secolul al VII-lea Pictura din absida altarului este un tetramorf din Viziunea profetului Ezechiel Templul din Arum secolul al VII-lea Chemarea apostolilor Pictură în absida altarului Biserica Sfintei Cruci de pe insula Akhtamar Interior Biserica din Kobayr Interiorul absidei de est Biserica din Kobayr Euharistie Pictură în absida de est Salariul Evangheliei Etchmiadzin din , secolul VI Placa de sus Fildeş Erevan, Matenadaran (M ) Salariul Evangheliei Etchmiadzin din , secolul VI Placa de jos Fildeş Evanghelia Etchmiadzin din Tempietto (fol ) Evanghelia Echmiadzin din Buna Vestire Miniatura de sfârșit a secolului al VII-lea (fol a) Evanghelia Echmiadzin din Adorarea Magilor Miniatura de sfârșit a secolului al VII-lea (l a) Evanghelia reginei Mlke Înălţarea (fol ) Veneția, biblioteca mănăstirii Sf Lazăr (nr / ) Evanghelia lui Mughni secolul XI Horan cu scena Nilului (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia lui Mughni secolul XI Introducere în templu (fol a) Evanghelia din Botezul (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Adorarea Magilor (fol a) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia secolelor X-XI Buna Vestire (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia secolelor X-XI Patru evangheliști (fol a) Evanghelia secolelor X-XI Horan cu cocoși (l a) Narek Grigor Narekatsi stând înaintea lui Hristos (fol ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia lui Smbat Gundestable la mijlocul secolului al XIII-lea Pagina de titlu a Evangheliei după Luca (fol - a), Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia a artiști ai secolului al XIII-lea Pagina de titlu a Evangheliei după Matei (fol a) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia a artiști ai secolului al XIII-lea Sărutul lui Iuda (l ) Evanghelia a artiști ai secolului al XIII-lea Ispita lui Hristos (fol a) Evanghelia din de la mănăstirea Romkla Artistul Toros Roslin Neîncrederea Formei (l ) Erevan Matenadaran (M ) Evanghelia din Buna Vestire (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Intrarea în Ierusalim (l ) Evanghelia celui de-al treilea sfert al secolului al XIII-lea Buna Vestire (l a) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia celui de-al treilea sfert al secolului al XIII-lea Învierea lui Lazăr (fol a) Cupa regelui Hethum II Trei Marie la Sfântul Mormânt (fol ) Erevan, Matenadaran (M ) Cupa regelui Hethum II Pogorârea de pe cruce și înmormântare (fol a) Evanghelia din Artistul Momik Plângerea (l ) Trei Marie la Sfântul Mormânt (fol a) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Artistul Toros Taronatsi Horan cu scena "Sf Gheorghe ucigând balaurul" (l a) Erevan, Matenadaran (M ) Biblia Artistul Avag Crăciun (l ) Erevan Matenadaran (M ) Evanghelia prințesei Vanenya Evanghelistul Ioan cu ucenicul său Prokhor (fol ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia prințului Vakhtang de Khachen, începutul secolului al XIII-lea Horan (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Haghpat Evanghelia din Pictorul Margaryo Intrarea în Ierusalim (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia Targmachats Artistul Grigor Buna Vestire (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia Targmanchats Cina cea de Taină (fol a) Evanghelia din Artistul Grigor Tatevatsi Nașterea și Adorarea Magilor (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Artistul Grigor Tatevatsi Răstignire (l a) Evanghelia din Luare în custodie (l a) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Pictor Rstakes Buna Vestire (l Іa) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Jertfa lui Avraam (fol Ia) Erevan, Matenadaran (M ) Chashots Ascensiunea (fol ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Pictorul Mkhitar Anetsi Buna Vestire (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Evanghelia din Artistul Akop Dzhugaetsi Înălțarea (l ) Erevan, Matenadaran (M ) Karas cu ornament de centura de la Dvin secolul al XI-lea Ceramică GMIA Vesela ceramica secolul al XI-lea GMIA Vasul pictat din săpături din Ani secolul al XIII-lea Ceramică GMIA Cădelniță de la Biserica Sf Grigore în Ani Secolele XII - XIII Bronz GMIA Cădelniță de la Biserica Sf Grigore în Ani Secolele XII - XIII Bronz Altarul GMIA secolul al X-lea Argint Actualizat în europarlamentar Depozitul regelui Hethum II Argint GE Depozitul "Khotakerats Surb Nshan" Argint MES Depozitul regelui Hethum II cu ușile deschise Salariul Evangheliei Ciliciene din Argint Erevan, Matenadaran Placa de sus Salariul Evangheliei Ciliciene din secolul al XIII-lea Argint Erevan, Matenadaran placa de jos Încadrarea Evangheliei de la Genova Argint Placa de sus GE Încadrarea Evangheliei de la Genova Argint placa de jos Capitala vestibulului manastirii Sevan secolul al IX-lea Copac GMIA Răstignire de la mănăstirea Avuts-tar secolul al X-lea Copac MES Ușa de la Mănăstirea Sfinților Apostoli din Mush Arbore GMIA Fragment Ușa Bisericii Sfinții Apostoli din peninsula Sevan Copac GMIA Fragment Steagul lui Grigore Iluminatorul Broderie IEP Covor "Goar" x Houston (SUA), colecție privată Covor cu inscripție cadou x MNIA Covor cu semnătura: Yasaman Sfârșitul secolului al XIX-lea x MNIA Covor x MNIA Fete din oraș în costume naționale Fotografie de la începutul secolului al XX-lea Bătrânii breslei din Tiflis Fotografie de la începutul secolului al XX-lea Curea de tipar pentru bărbați Sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Argint, aurire, turnare, niello, gravură IEP Curele de argint Sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Potir de argint pe o față de masă brodată cu aur secolul al -lea IEP Vas din ceramică cu o inscripție armeană de la Kutahya IEP Maestru necunoscut al secolului al XVIII-lea Încoronarea Maicii Domnului X , M x MEP Maestru necunoscut al secolului al XVIII-lea Fecioară cu Pruncul cu Apostoli X , M europarlamentar O Hovnatanyan Regele Trdat cu soția sa Ashkhen și sora Khosrovidukht la rugăciune Fragment din pictura Catedralei din Etchmiadzin Pământ de var, m x GK GA Maestru necunoscut de la sfârșitul secolului al XVIII-lea - începutul secolului al XIX-lea Portretul unei femei cu un copil X , m X GCCA A Hovnatanyan Portretul Nataliei Teumyan anii X , M x , SCCA A Hovnatanyan Portretul lui Shushanik Nadiryan anii X , M , x , SCCA A Hovnatanyan Portretul lui Melikova (Melikishvili) X , m x GMIG A Hovnatanyan Portretul lui Melikov (Melikishvili) X , M x GMIG A Hovnatanyan Portretul unui tânăr Akimyan anii X , M x GKCA A Hovnatanyan Portretul polonezului exilat G Mishevsky anii X , m x , SCCA S Nersisyan Picnic pe malul Kura anii X , M x GKCA S Nersisyan Portretul generalului V Bebutov X , M x GKGA G Bashinjaghyan Lacul Sevan și insula noaptea X , M x GKGA G Bashinjaghyan Ararat X , M x GKGA B Surenyants Ieșirea femeilor din Catedrala Ani X , M x GKGA V Surenyants Portretul lui Catholicos Mkrtich Khrimyan X , M x GKGA B Surenyants Mănăstirea Hripsime de lângă Etchmiadzin X , M x GKGA E Tatevosyan Portretul soției artistului X , M x GKGA E Tatevosyan Jan Gulum X , M x GKGA C Aghajanyan Portretul tatălui artistului X , M x GKGA S Agadzhanyan Portretul lui S Echmekchieva X , M x GKGA A Hakobyan Natură moartă Legume X , M , x , SCCA A Artsatpanyan Auto portret X , M , x GKGA M Mikaelyan Ringer Sapan Bronz x x GKCA A Ter-Marukyan Monumentul lui Khachatur Abovyan Bronz Instalat la Erevan în M Saryan Palmier de curmal K , tempera x Galeria de Stat Tretiakov M Saryan Noapte Egipt (Peisaj de noapte) K , tempera x GKGA M Saryan Portretul lui I Mantashev X , tempera x GKCA M Saryan flori Kalaki X , tempera x GKCA G Gyurjyan Pod peste râul Hrazdan X , M x GKCA G Gyurjyan Construcția Canalului Shirak X , M x GKGA G Fermanyan Femeie care mângâie X , M x GKGA S Stepanyan Fata cu ulcior (Pentru apa) Ton de ipsos x x GKCA M Saryan Armenia X , M x GKGA M Saryan Curtea mea X , m x GKGA M Saryan Autoportret cu masca X , m x GMNIV M Saryan Autoportret cu paletă X , m , x GKGA E Tatevosyan Komitas X , m x GKGA S Arakelyan Grâu uscat K , m x GKGA S Arakelyan Pe de altă parte, Sevana X , m x GKGA F Terlemezian Uzina de topire a cuprului din Kafan X , m x GKGA S Aghajanyan Autoportret într-o pălărie X , m x GKGA A Sarksyan Monumentul Eroilor Revoltei Mai Bazalt Instalat în Leninakan A Sarksyan Suren Spandaryan Marmură x x GKCA S Stepanyan Monumentul lui Ghukas Ghukasyan din Erevan Granit S Stepanyan Monumentul lui Mashadi Azizbekov din Erevan Bazalt S Stepanyan Reliefuri ale fațadei principale a Casei Guvernului din Erevan (arhitectul A Tamanyan) - Tuff S Stepanyan Artistul Taragros Bazalt x x GKCA A Sarksyan Portretul artistului M Aslamazyan Bronz x x GKCA A Urartu La izvor Sculptură decorativă Bazalt Erevan S Merkurov Monumentul lui S Shaumyan din Erevan (arhitectul I Zholtovsky) Bazalt S Merkurov Monumentul lui V I Lenin din Erevan (arhitecții L Vartanyan și N Paremuzova) A Kojoyan Strada din Tabriz X , tempera x , SCCA A Kojoyan Ilustrație pentru basm de S Zoryan "Azaran-blbul" B , ac x GKCA A Kojoyan Executarea comuniștilor la Tatev - X , ceară, vopsele x GKCA A Kojoyan Intrarea Armatei Roșii în Karchevan Gravura în lemn x T Khachvankyan Coperta catalogului expoziției "Artele Plastice ale RSS Armeniei de ani" B , guașă, acuarelă x , SCCA A Kojoyan Pagina de titlu a "Cartii Drumului" de E Charents B , guașă, aq x SCCA M Saryan Schiță de decor pentru opera lui A Spendiarov "Almast" B , guașă x vineri M Arutchyan mauseriştii X , M x GKGA A Kojoyan Flyleaf pentru publicarea epopeei "Sasun Braves" B , guașă, aur X , SCCA B Gayfejyan Vacanță în octombrie în Erevan anii K , M x , SCCA M Abeghyan Portretul lingvistului Manuk Abeghyan Lac moale x , E Kochar Ilustrație pentru epicul "David de Sasun" B , cerneală x GKCA C Stepanyan Portretul soției sculptorului Marmură x x GKCA A Sarksyan trunchi Bazalt x x GKCA M Aslamazyan Întoarcerea eroului X , M x GKGA D Nalbandian Ultimul ordin al colonelului S Zakian X , M x GKGA A Bekaryan Intrarea Armatei a -a în Erevan X , M x GKGA A Bekaryan Armenia, X , M x Kirovakan, Muzeul de Arte Plastice E Isabekyan Schiță pentru tabloul "David-bek" B , guașă x GKCA S Rashmadzhyan Paznic de noapte X , M x , SCCA A Nalbandyan Auto portret X , M x GKGA E Savayan Portret feminin X , M x GKCA O Zardaryan Victoria constructorilor din Sevangas X , M x GKGA O Zardaryan Arc X , M x Galeria de Stat Tretiakov M Saryan Ferma colectivă a satului Karinj din vecinătatea Tumanyan (din seria "My Motherland"), X , M X GKGA B Vartanyan Strada veche din Bucuresti K , M x , SCCA P Konturadzhyan E o zi urâtă Sevan X , M x GKCA M Abeghyan Hayastan Partea centrală a tripticului x Proprietatea autorului, Erevan A Galents Portret feminin X , ulei x Echmiadzin, filiala SCCA A Gharibyan Portretul unei femei (Lectură) X , M , x Colecția lui R Zaryan, Erevan E Strălucire San Severin Gravura , x E Strălucire Culegătorul de cârpe Acvatinta x E Strălucire Gemma Vârfă uscată , x B Ayvazyan Biserica Karmravor din Ashtarak secolul VII Gravura x , C Ambartsumyan Mergători de frânghii (din seria "Sărbătorile oamenilor"), Acvatinta , X A Gyurjyan Salomee Bronz x x GKCA G aharonian femeie de culoare Bronz x x GKGA A Gurdjian Actrița Henrietta Pascar Ton de teracotă x , x , GKGA X Alexandru Discuție (Artiști M Saryan, G Gurdjian, A Sarksyan, S Stepanyan, A Kodjoyan) Bronz x x Ijevan, filiala GKGA A Arutyunyan Yunosha Șamotă GKGA Fragment S Muradyan Ultima noapte (Compozitorul Komitas) X , m x GKGA S Safaryan Melodii native X , m x GKGA M Kamalyan Portretul cântărețului M Chmshkyan X , M x GKGA X Yesayan Aprilie X , M x , SCCA M Avetisyan Jajur X , M x MSI M Avetisyan La prag X , ulei x GMINV M Avetisyan Autoportret cu un spin X , M x Colecția N Stepanyan, Moscova M Avetisyan Prietenele X , M x Colecția familiei artistului, Erevan M Avetisyan Doliu B , car, sanguin x Erevan, Muzeul-atelier al lui M Avetisyan M Avetisyan Schiță de decor pentru opera lui A Spendiarov "Almast" K , tempera X Colecția familiei artistului, Erevan S Muradyan În zori X , M x GKGA S Muradyan Goharik cu un ulcior X , M x Proprietatea autorului, Erevan G Khanjyan Ilustrație pentru romanul "Rănile Armeniei" de X Abovyan B , cerneală, aqua SCCA G Khanjyan Cântec (din seria "Amintiri din Mexic"), B , pastel x MSI G Khanjyan Vardanank Carton pentru tapiserie B , pastel x A Galents În bucătărie anii X , m Colecția N Stepanyan, Moscova A Galents Natura moartă cu familia artistului X , M x Colecția familiei artistului, Erevan A Galents Portretul actriței de film V Khmara anii X , M x , SCCA A Galents Primăvara în grădina mea (Peisaj cu Khachkar) X , M x MSI A Bazhbeuk-Melikyan Un grup de artiști de circ X , M x Colecția familiei artistului, Erevan A Bazhbeuk-Melikyan Acrobatic X , M x Colecția familiei artistului, Erevan A Bazhbeuk-Melikyan Un grup de femei cu o oglindă X , M , x GKGA A Bazhbeuk-Melikyan Portretul Irinei Drampyan X , M x Colecţia R Drampyan, Erevan B Vartanyan Vis la un cavaler X , M x MSI V Gabuzyan Întotdeauna un teatru grozav X , M x MSI K Mkrtchyan Relocare X , M x MSI L Tokmajyan Elegie Marmură x x MSI R Elibekyan Memorie X , M x Proprietatea autorului, Erevan R Elibekyan Actrițe în culise X , ulei Proprietatea autorului, Erevan R Elibekyan În culise (Meditație) X , ulei x Proprietatea autorului, Erevan G Yakulov Persoana neagră Placaj, m x , SCCA G Yakulov Afiș cafenea "Pittoresk" Placaj, m x GKCA G Yakulov Stradă K , M x GKCA E Kochar Fata cu un mar X , ulei x Erevan, Casa-Muzeu Y Kochar E Kochar Monumentul lui David de Sasun din Erevan Aramă ciocanită R Adalyan La Erevan! X , M x MSI B Galstyan Natura morta cu sticla X , ulei x Hrazdan, filiala Administrației Civile de Stat R Abovyan Un joc X , M x MSI I Karalyan Coacerea pâinii în curte X , M , x MSI A Ananikyan Brutarul Simon X , M x MSI G Grigoryan (Giotto) Natura moartă cu un pahar alb X , M , x , SCCA G Grigoryan (Giotto) Recviem Placaj, m , x GKCA G Grigoryan (Giotto) Maternitate X , M x Erevan, Casa-Muzeu G Grigoryan A Hakobyan Pace X , ulei x Proprietatea autorului A Hakobyan Pescar X , M x MSI A Hakobyan Femeie în bucătărie X , ulei x Proprietatea autorului R Khachatryan Portretul actorului de film N Burlyaev B , car x MSI A Melkonyan Familie X , M x GKCA N Nikoghosyan Monumentul lui Mikael Nalbandyan din Erevan (arhitectul D Torosyan) Bronz A Hovsepyan Monumentul lui Alexandru Tamanyan din Erevan (arhitectul S Petrosyan) Bazalt G Chubaryan Monumentul lui Mkhitar Gosh din Erevan Bazalt C Mehrabyan Memorialul soldaților căzuți în Dilijan (arhitectul H Vatinyan) Aluminiu A Shiraz Memorial pentru cei uciși în satul Parakar N Nikoghosyan Memorial pentru soldații căzuți în satul Nalbandyan (arhitect L Galumyan) Bronz, tuf A Harutyunyan Reliefuri la clădirea Muzeului Erebuni din Erevan Tuff A Shiraz Trunchi (cariatide) Chamot x x MSI L Tokmajyan Monumentul lui Martiros Saryan din Erevan (arhitectul A Tarkhanyan) Marmură B Petrosyan Placă memorială la Casa-Muzeu M Avetisyan din Erevan Marmură C Kazarian Echilibru Sculptură decorativă Marmură Taşkent G Baghdasaryan Luptă de cocoși Tuf, metal x x Proprietatea autorului, Erevan R Shaverdyan Vechiul Tbilisi anii Grup de sculpturi ceramice GMEA R Simonyan Van fata Sculptură decorativă Argilă de foc Erevan A Bdeyan Teatru Sculptură decorativă Argilă de foc GMEA B Soghomonyan Amintiri Chamot GMEA N Gabrielyan oameni și ținte Chamot GMEA G Elibekyan Trei forme Fontă Sculptură decorativă în curtea cinematografului Rossiya din Erevan R Atoyan În curte (dimineață însorită) X , M x MSI N Gyulikekhvyan Aşteptare X , M x Ministerul Culturii al ArmSSR E Artsrunyan Departe X , M x Echmiadzin, o filială a SCCA B Sharambeyan Flori uscate X , M x Echmiadzin, filiala SCCA K Hovhannisyan Natură moartă X , M x , Proprietatea lui R Zaryan, Erevan L Bazhbeuk-Melikyan Portretul sculptorului Nina Zhilinskaya X , M x MSI K Vartanyan Foraj X , M x Proprietatea autorului, Erevan A Grigoryan În fața unui șevalet X , M x GKGA F Mirzoyan Anna într-o pălărie X , M x Proprietatea autorului, Erevan A Gabrielyan Sayat-Nova X , m x Ministerul Culturii al RSS Armeniei L Samvelian Curtea veche din Akulis X , m x Proprietatea autorului, Erevan E Kharazyan Pasăre cântătoare X , m x MSI M Petrosyan Iubita X , m x MSI C Khatlamajyan Zi insorita X , m x Echmiadzin, filiala GKGA B Shahmuradyan Albatros X , m x Colecția familiei artistului, Erevan Pe copertă: Mănăstirea Khor-Virap XVII sec Titluri scurte: Mănăstirea Noravank secolul al XIV-lea - Cu Domul Catedralei Etchmiadzin secolul al -lea - Cu M Saryan Armenia Fragment - p LISTA ILUSTRAȚIILOR Vishap, primul mileniu î Hr Muzeul Armenesc de Etnologie, Sardarapat sticle de sticla de la Garni, secolele II - III Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Ceramica, al doilea - primul mileniu î Hr Muzeul de Etnologie armeană, Sardarapat Riton de argint de la Arin-berd, secolul al V-lea î Hr Muzeul Erebuni, Erevan Vas de lut pictat de la Armavir, secolul III-I î Hr Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Templul din Garni, secolul I î Hr Vedere nord-vest Tornul de marmură al unei zeițe din Artashat, secolul II - I î Hr Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Rămășițe de podea teelată în baia din Garni, secolul al III-lea , Capete de statui de piatră din Dvin, secolul I Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Relief de piatră care arată o scenă de vânătoare pe mormântul Arshakids din satul Akhtz, secolul al IV-lea Capitală decorată de la Palatul Prinților Mamikonyan din Aruch, secolul al VII-lea Stela sculptată din Kharabavank care arată un sfânt ținând labarum, secolul al VII-lea Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Stele situată lângă Biserica Mică a Prinților Kamsarakan din Thalin, secolul al VII-lea Stele mormântului, secolul al VI-lea , Capitai decorat de la Dvin arătând Răstignirea cu Arhanghelul Gavriil (stânga) și Fecioara cu Pruncul (dreapta) Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Comice cu fereastra fațadei de sud a catedralei din Ptgni, sfârșitul secolului al VI-lea sau începutul secolului al VII-lea Capitai decorati ai pilonului nordic al catedralei din Ptgni Biserica (dreapta) și memorialul (stânga) din Odzun, secolul al VI-lea Stele, parte a memorialului Odzun Capitel decorat cu un vultur, din Zvartnotz Ruinele Catedralei Forțelor Vigile din Zvartnotz, - Vedere asupra Lacului Van și a Bisericii Sfintei Cruci de pe insula Aghtamar, - de scene din Viața Profetului Iona sculptate în jos relief pe fațada de sud a Bisericii Sfintei Cruci de pe insula Aghtamar Figuri ale donatorilor în jos relief pe fațada de est a Bisericii Mântuitorului din Sanahin, - Figuri ale donatorilor în înalt relief pe fațada de est a Bisericii Sfintei Cruci din Haghbat, - Relieful unui înger așezat pe paravanul din mănăstirea Bgheno-Noravank, secolul al XI-lea Khatchkars din secolele X-XV pe cimitirul Noraduz Menghir sculptat cu cruci Khatchkar lângă peretele de vest al Capelei Fecioarei din Sanahin, Khatchkar plasat în incinta catedralei Echmiadzin, secolul al XI-lea Khatchkar "Atot-Mântuitorul" cu o scenă a Răstignirii în jos relief din satul Urtz, Acum în incinta catedralei Echmiadzin Mănăstirea Goshavank, secolul al XIII-lea Vedere de vest Khatchkar din Goshavank, Sculptat de Pavghos Sfântul Evanghelist Matei sub Simbolul Său, Îngerul, sculptură în piatră într-un pendent al Bisericii Fecioarei din Areni, Biserica Maicii Domnului din Areni, Dumnezeu Tatăl cu craniul și crucifixul lui Adam și Fecioara cu Pruncul, fereastra și timpanul ușii decorate în relief din piatră al capului de vest al bisericii Sf Karapet din mănăstirea Noravank, Vedere de vest a capelei memoriale a prinților Orbelyan din mănăstirea Goshavank, Fecioara cu Pruncul flancați de îngeri, înalt relief în timpanul de vest al capelei memoriale a Prinților Orbelyan, Capela Apostolilor Petru și Pavel din Mănăstirea Sf Stephanos, secolul al XIII-lea Fecioara cu Pruncul, relief în timpanul ușii de vest a Bisericii Fecioarei din mănăstirea Spi-takavor, Bloc de zid cu un vultur răspândit în înalt relief de la Biserica Sf Karapet din mănăstirea Tzakhatzkar, Capitel decorat de la capela mănăstirii Sanahin, Poarta de sud a Bisericii Fecioarei din Gheghard, Stema prinților Proshyan în capela bolții princiare din Gheghard, a doua jumătate a secolului al XIII-lea , Prințul Amir-Hasan Vânătoare (stânga) și Fecioara din lanțul Deesis (dreapta), reliefuri de piatră pe paravanul altarului de la mănăstirea Spitakavor, secolul al XIV-lea Muzeul de Istorie a Armeniei Bloc de piatră de la Eghegnadzor cu un jos relief al unui leu formalizat, secolul al XIV-lea Tetramorful sau "Fiarele apocaliptice" din viziunea profetului Ezechiel, pictură în frescă în absida de est a bisericii Sfântul Ștefan din Lmbat, secolul al VII-lea Chemarea apostolilor, pictură în frescă în absida de est a Catedralei din Aruch, secolul al VII-lea de picturi în frescă în interiorul Bisericii Sfintei Cruci de pe insula Aghtamar, - Pictură în frescă în absida de est în biserica Kobair, Euharistia, pictură în frescă în absida de est a bisericii Kobair, , Coperta de fildeș din secolul al VI-lea a celor de evanghelii Echmiadzin Coperta frontală prezintă Fecioara cu Pruncul cu scene din viața Fecioarei în mici compartimente de graniță Maténadaran (M ), Erevan Thè Tempietto (fol v), miniatură din cele de evanghelii Echmiadzin , Buna Vestire (fol r) și Adorarea Magilor (fol r), miniaturi din secolul al VII-lea din cele de Evanghelii Echmiadzin Înălțarea (fol v), miniatură din cele de Evanghelii iluminate pentru Regina lui Mike Biblioteca S Lazzaro ( / ), Veneţia , Pagina cu chenar khoran (fol v) și miniatură, Prezentarea în templu (fol r), din Evangheliile Mugni din secolul al XI-lea Maténadaran (M ), Erevan Botezul (fol v), miniatură din Evangheliile Maténadaran (M ), Erevan Adorarea Magilor (fol r), miniatură din Evanghelii Maténadaran (M ), Erevan - Miniaturi, Buna Vestire (fol v) și Cei patru evangheliști (fol r), și pagină cu chenar coran încoronată de o pereche de cocoși (fol r) din Evangheliile datate în secolul al Xl-lea - al XI-lea secole Maténadaran (M ), Erevan Grigor Narekatzi Înainte de Hristos (fol v), miniatură din cartea de rugăciuni din Matena-daran (M ), Erevan Miniatură, Sfântul Evanghelist Luca (fol v), și pagina cu chenar khoran (fol r) a Evangheliei după Sfântul Luca în Evangheliile din secolul al XIII-lea iluminate pentru Smbat Gundestabl Maténadaran (M ), Erevan - Pagina de început a Evangheliei după Sfântul Matei (fol r) și două marginale , , , , , miniaturi, Sărutul lui Iuda (fol v) și Ispitirea în pustie (fol r), din Evangheliile secolului al XIII-lea iluminate de opt artiști Matenadaran (M ), Yere-van Necredința lui Toma (fol ), miniatură de Thoros Roslin în Evangheliile din de la mănăstirea Hromkla Matenadaran (M ), Erevan Buna Vestire (fol v) și Thè Intrarea în Ierusalim (fol v), miniaturi din Evangheliile din Matenadaran (M ), Erevan Buna Vestire (fol r) și The Raising of La za rus (fol r), miniaturi din Evanghelii datate în al treilea sfert al secolului al XIII-lea Matenadaran (M ), Erevan Cele trei Marie de lângă mormânt (fol v), Pogorârea de pe cruce și Mormântul (fol r), miniaturi din Lecționarul din iluminat pentru regele Hetum II Matenadaran (M ), Erevan Pietà (fol v) și Cele trei Marie de la mormânt (fol r), miniaturi în două pagini de Momik din Evangheliile din Matenadaran (M ), Erevan Pagina cu chenar khoran incluzând Sf Gheorghe și balaurul (fol r) de Thoros Taronatzi în Evangheliile din Matenadaran (M ), Erevan Nașterea (fol v), miniatură de Avagh în Biblia din Matenadaran (M ), Erevan Sf Ioan Evanghelistul si elevul sau Prohor (fol v), miniatura din Evangheliile din iluminate pentru Principesa Vaneni Matenadaran (M ), Erevan Pagina cu chenar khoran (fol v) din Evangheliile de la începutul secolului al XIII-lea iluminate pentru Prințul Vaghtang Khachenatzi Matenadaran (M ), Erevan Intrarea în Ierusalim (fol v), miniatură de Markareh în Evangheliile Haghbat din Matenadaran (M ), Erevan Buna Vestire (fol v) și Cina cea de Taină (fol r) miniaturi de Grigor în Evangheliile din din Targmanchatz Matenadaran (M ), Erevan Nașterea cu adorația magilor (fol ) și Răstignirea (fol r), miniaturi de Grigor Tatevatzi în Evangheliile din Matenadaran (M ), Erevan Arestarea lui Hristos în grădina Ghetsimani (fol r), miniatură cu două pagini din Evangheliile din Reşedinţă (M ), Erevan Buna Vestire (fol r), miniatură de Rstakes în Evangheliile din Reședință (M ), Erevan Jertfa lui Isaac (fol r), miniatură din Evangheliile din Reşedinţă (M ), Erevan Înălțarea (fol v), miniatură din Lecționarul din Reședință (M ), Erevan Buna Vestire (fol v), miniatură de Mkhitar Anetzi în Evangheliile din Reședință (M ), Erevan Înălțarea (fol v), miniatură de Hakop Djugaetzi în Evangheliile din Reședință (M ), Erevan Vas de lut Karas cu friza figurativa in relief, din Dvin, secolul ll Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Ceramica, secolul al XI-lea Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Vas de faianta smaltata cu decor pictat din Ani, secolul al XIII-lea Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Cădelniță din bronz în relief cu Vizita de la Catedrala Sfântul Grigorie din Ani, secolul XII - XIII Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan , Cădelniță din bronz în relief cu Răstignirea de la Catedrala Sfântul Grigorie din Ani, secolul XII - XIII Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Tabernacol de argint reliefat cu scene figurative, secolul al X-lea (renovat în ) Muzeul Patriarhiei Echmiadzin Relicvar de argint (închis) al regelui cilician Hetum II, Schitul, Leningrad Relicvar de argint "Khotakeratz Surb Nshan", Muzeul Catedralei Echmiadzin Răstignirea, lucrare în relief care decorează racla de argint a regelui Hetum H (când a fost deschisă), Coperta de argint a Evangheliilor ciliciene cu lucrare în relief, Matenadaran, Erevan Coperta din argint în relief din Evangheliile Ciliciene din secolul al XIII-lea, Matenadaran, Erevan Coperta din argint în relief din Evangheliile genoveze din (ambele fețe) Schitul, Leningrad Capitel din lemn decorat din capela manastirii Sevan, secolul al IX-lea Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Crucifix din secolul al X-lea din lemn sculptat din mănăstirea Havutz-Tar Muzeul Catedralei Echmiadzin Scene de vânătoare sculptate peste ușa Mănăstirii celor Doisprezece Apostoli din Mush, Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Coborârea Duhului Sfânt, sculptură în lemn pe ușa Bisericii celor Doisprezece Apostoli din peninsula Sevan, Muzeul de Istorie a Armeniei, Erevan Gonfalon brodat al lui Grigore Iluminatorul, Muzeul Patriarhiei Echmiadzin Covor Gohar, x cm Într-o colecție privată, Houston (Texas, SUA) Covor cu o inscripție de prezentare împletită, x cm Muzeul de Artă Populară din Armenia, Erevan Covor cu semnătura unui producător de covoare împletit, Yasaman, sfârșitul secolului al XIX-lea x cm Muzeul de Artă Populară din Armenia, Erevan Covor, x cm Muzeul de Artă Populară din Armenia, Erevan Orășene armenești în costume tradiționale, fotografie făcută la începutul secolului al XX-lea Maeștrii breslei din Tiflis, fotografie făcută la începutul secolului al XX-lea Brâu de bărbat din argint aurit cu niello și decorațiuni gravate, sfârșitul secolului al XIX-lea sau începutul secolului al XX-lea Muzeul Patriarhiei Echmiadzin Curele de argint, sfârșitul secolului al XIX-lea - începutul secolului al XX-lea Potir de argint pe fata de masa brodata cu aur, secolul al XVIII-lea Muzeul Patriarhiei Echmiadzin Vas de ceramică din Kütahia cu inscripție în armeană, secolul al XVIII-lea Muzeul Patriarhiei Echmiadzin Artist necunoscut activ în secolul al XVIII-lea: Încoronarea Fecioarei Ulei pe pânză, x cm Muzeul Patriarhiei Echmiadzin Artist necunoscut activ în secolul al XVIII-lea: Fecioara cu Pruncul cu cei Doisprezece Apostoli în granițe Ulei pe panza Muzeul Patriarhiei Echmiadzin Hovnatan Hovnatanyan: Regele Tiridates cu soția sa Ashkhen și sora Khosrovidukht în rugăciune, detaliu din pictura în frescă din catedrala Echmiadzin Ulei pe tei măcinat, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Artistă necunoscută activă la sfârșitul secolului al XVIII-lea și începutul secolului al XIX-lea: tânără cu a Copil Ulei pe panza x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Hovnatanyan ( - ): Portretul Nataliei Teumyan anii Ulei pe pânză, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan , Hakop Hovnatanyan: Portretul lui Shushanik Nadiryan, anii Ulei pe panza, , X , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Hovnatanyan: Portrete însoțitoare ale cuplului Melikov (Melikishvili) Ulei pe pânză, x cm; x cm Muzeul de Artă Georgiană, Tbilisi Hakop Hovnatanyan: Portretul tânărului Akimyan anii Ulei pe panza x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Hovnatanyan: Portretul polonezului exilat G Miszewski, anii Ulei pe pânză, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Stephanos Nersisyan ( - ): Un picnic pe malul Kura, anii Ulei pe panza, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Stephanos Nersisyan: Portretul generalului Bebutoff Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ghevork Bashindjagyan ( - ): Lacul Sevan și insula noaptea, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ghevork Bashindjagyan: Muntele Ararat, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Vardkes Surenyantz ( - ): După predica bisericii din Catedrala Ani, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Vardkes Surenyantz: Portretul catholicosului Mkrtich Khrimyan, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Vardkes Surenyantz: Mănăstirea Sf Hripsime de lângă Echmiadzin, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Yegishe Tatevosyan ( - ): Portretul soției artistului, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Yegishe Tatevosyan: Djan-gyulum, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Stepan Aghadjanyan ( - ): Portretul tatălui artistului, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Stepan Aghadjanyan: Portretul lui S Ekmekchieva, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Hamayak Hakopyan ( - ): Stili Life with Vegetables, Ulei pe pânză, , x , cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Hamayak Artzatpanyan ( - ): Autoportret, Ulei pe pânză, , x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Mikael Mikaelyan ( - ): Sapan, un clopotar, Bronz, x x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Andreas Ter-Marukyan ( - ): Monumentul lui Khachatur Abovyan în Kanaker, Bronz Martiros Saryan ( - ): A Palm-tree, Tempera pe carton, x cm Galeria Tretiakov, Moscova Martiros Saryan: Noaptea Egipt (Vedere nocturnă), Tempera pe carton, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Martiros Saryan: Portretul lui I Mantashev, Tempera pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Martiros Saryan: Flori din Kalaki, Tempera pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Gabriel Gurdjan ( - ): Podul peste Razdan, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Gabriel Gurdjan: Construcția Canalului lui Shirak, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Gohar Fermanyan ( - ): Femeie călcând, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Suren Stepanyan ( - ): Fata cu ulcior, Gesso colorat, x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Martiros Saryan: Armenia, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Martiros Saryan: Curtea mea, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Martiros Saryan: Autoportret cu mască, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Arte Orientale, Moscova Martiros Saryan: Autoportret cu o paletă, Ulei pe pânză, , x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Yegishe Tatevosyan: Komitas, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Sedrak Arakelyan ( - ): Uscarea bobului de grâu, Ulei pe carton, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Sedrak Arakelyan: Pescuitul pe lacul Sevan, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Phanos Terlemezyan ( - ): The Kafan Copperworks, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Stepan Aghadjanyan ( - ): Autoportret într-o pălărie, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Ara Sarksyan ( - ): Memorialul eroilor revoltei din mai plasat la Lenina-kan, Basait Ara Sarksyan: Suren Spandaryan, Marmură, x x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Suren Stepanyan: Monumentul lui Gukas Gukasyan din Erevan, Granit Suren Stepanyan: Bust memorial al lui Meshadi Azizbekov plasat la Erevan, Basait Suren Stepanyan: Reliefuri ornamentale pe fațada principală a Palatului Guvernului din Erevan, - (arhitect A Tamanyan) Tufa Suren Stepanyan: Portretul artistului Taragros, Basait x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ara Sarksyan: Portretul artistei Mariam Aslamazyan, Bronz, x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Aitzemnik Urartu ( - ): At a Spring, Sculptură ornamentală în bazait plasată în Erevan Serghei Merkurov ( - ): Monumentul lui Stepan Shahumyan din Erevan (arhitectul I Zholtovsky) Basait Serghei Merkurov: Monumentul lui Lenin din Erevan, (arhitecții L Vartanyan și N Premuzova) Hakop Kodjoyan ( - ): Strada din Tabriz, Tempera pe pânză, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Kodjoyan: Ilustrație pentru basmul lui S Zoryan Hazaran-blbul, Acuarelă, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Kodjoyan: Executarea comuniștilor în Tatev, - Vopsele în ceară pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană Erevan Hakop Kodjoyan: Armata roșie intră în Karchevan, Gravură în lemn, x cm Tâchât Khachvankyan ( - ): Design de copertă pentru catalogul expoziției Artele frumoase ale Armeniei: ani, Guașă și acuarelă, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Kodjoyan: Design de pagină de titlu pentru Cartea drumului de Yegishe Charentz, Gouașă și acuarelă, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Martiros Saryan: Scenografia pentru opera Almast a lui A Spendiarov, Guașă, x cm Galeria Tretiakov, Moscova Mikhail Arutchyan ( - ): Combatanți "Mauser" Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Kodjoyan: Design Flyleaf pentru epopeea armeană The Brave Men of Sassun, Gouaș și vopsea aurie, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Vahram Gaifedjan ( - ): Sărbătorirea aniversării Revoluției din octombrie la Erevan, anii Ulei pe carton, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Mher Abegyan (născut în ): Portretul lingvistului Manuk Abegyan, Lac moale, x , cm Ervand Kochar ( - ): Ilustrație pentru poemul epic armean David din Sassun, Desen cu cerneală indiană, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Suren Stepanyan: Portretul soției sculptorului, Marmură, x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ara Sarksyan: Trunchiul femeii, Basait, x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Mariam Aslamazyan (născută în ): Întoarcerea lui Него, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Dmitry Nalbandyan (născut în ): Ultima comandă a colonelului Zakiyan, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ara Bekaryan ( - ): Armata a unsprezecea intră în Erevan în , Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ara Bekaryan: Armenia în , Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Arte Plastice, Kirovakan Eduard Isabekyan (născut ): Studiu al tabloului David-beg, Gouașă, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Sedrak Rashmadjan ( - ): A Night Watchman, Ulei pe pânză, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Arpenik Nalbandyan ( - ): Autoportret, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Eprem Savayan ( - ): Portretul unei tinere femei, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hovhannes Zardaryan (născut în ): The Sevan Hydro Electric Station is Commissionedl, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hovhannes Zardaryan: Primăvara, Ulei pe pânză, x cm Galeria Tretiakov, Moscova Martiros Saryan: Ferma colectivă a satului Karindj din împrejurimile lui Tumanyan, din seria My Native Land, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Bartugh Vartanyan (născut în ): Strada Veche din București, Ulei pe carton, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Petros Konturadjan ( - ): O zi plictisitoare Lacul Sevan, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Mher Abegyan: Hayastan, piesa centrală a unui triptic, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Armineh Galentz (născut în ): Portretul unei tinere femei, Ulei pe pânză, x cm Filiala Galeriei de Imagine Armenească, Echmiadzin Aramik Garibyan (născut în ): Portretul unei femei (lectură), Ulei pe pânză, , x cm În colecția R Zaryan, Erevan Edgar Shahin ( - ): St -Séverin, Gravura, , x cm Edgar Shahin: Femeie de cârpă și oase, Acvatinta, x cm Edgar Shahin: Jemma, Vârfă uscată, , x cm Vladimir Aivazyan (născut în ): Biserica Karmravor din secolul al VII-lea din Ashtarak, Gravura, x , cm Samvel Hambartzumyan (născut în ): Rope-walkers, din seria Folk Festivities, Aquatint, , x cm Hakop Gurdjan ( - ): Salome, Bronz, x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Grigor Aharonyan ( - ): O femeie neagră, Bronz, x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Hakop Gyurdjan: Actrița Henriette Pascar, Teracotă colorată, x , x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Khachatur Iskandaryan (născut în ): O întâlnire a artiștilor: Saryan, Gurdjan, Sarksyan, Stepanyan și Kodjoyan, Bronz, x x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ara Harutyunyan (născut în ): A Youth, Fireclay Galeria de picturi armeană, Erevan Sarkis Muradyan (născut în ): The Last Night (The Composer Komitas), Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Suren Safaryan (născut în ): Native Melodies, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Mkrtich Kamalyan ( - ): Portretul cântărețului M Chmshkyan, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Khachatur Esayan ( - ): aprilie Ulei pe pânză, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Minas Avetisyan ( - ): Satul Djadjur, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Minas Avetisyan: Pe prag, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Arte Orientale, Moscova Minas Avetisyan: Autoportret cu brusture, Ulei pe pânză x cm În Colecția N Stepanyan, Moscova Minas Avetisyan: Prieteni, Ulei pe pânză, x cm În posesia familiei artistului Erevan Minas Avetisyan: The Lamentation, Creion și cretă roșie pe carton, x cm Studioul muzeului Minas Avetisyan, Erevan Minas Avetisyan: Scenografia pentru opera Almast a lui A Spendiarov, Tempera pe carton, x cm În colecția familiei re artistului, Erevan Sarkis Muradyan: A Mournful Sunrise, Ulei pe pânză x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Sarkis Muradyan: Goharik with a Pitcher, Ulei pe pânză x cm În posesia artistului, Erevan Grigor Khandjan (născut în ): Ilustrație pentru Rănile din Armenia de K Abovyan, Cerneală indiană și acuarelă Galeria de imagini armeană, Erevan Grigor Khandjan: A Sang, din seria Memories of Mexico, Desen în pastel, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Grigor Khandjan: Vardanank, desen animat de tapiserie, - Desen în pastel, x cm Harutyun Galentz ( - ): În bucătărie, anii Ulei pe panza În Colecția N Stepanyan, Moscova Harutyun Galentz: Stili Life with the Artist's Family, Ulei pe pânză, x cm În posesia familiei artistului, Erevan Harutyun Galentz: Portretul actriței de cinema V Khmara, anii Ulei pe pânză, x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Harutyun Galentz: Grădina mea de primăvară (Peisaj cu un Khatchkar), Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Alexander Bajbeuk-Melikyan ( - ): Jucători de circ, Ulei pe pânză x cm În posesia familiei artistului, Erevan Alexander Bajbeuk-Melikyan: A Woman Acrobat, Ulei pe pânză, x cm În posesia familiei artistului, Erevan Alexander Bajbeuk-Melikyan: Femei cu oglindă, Ulei pe pânză, , x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Alexander Bajbeuk-Melikyan: Portretul trinei Drampyan, Ulei pe pânză, x cm În colecția R Drampyan, Erevan Varujan Vartanyan (născut în ): A Knight's Dream, Ulei pe pânză x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Vilen Gabuzyan (născut în ): The Ever-beautiful Theatre, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Karo Mkrtchan (născut în ): Relocare, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Levon Tokmadjan (născut în ): Elegie, Marmură, x x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Robert Elibekyan (născut în ): Amintiri, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Robert Elibekyan: Culise, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Robert Elibekyan: În culise, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Georges Yakulov ( - ): Negru Ulei pe placaj, x , cm, Galeria Armenească, Erevan Georges Yakulov: Design de afiș pentru Café Pittoresque din Moscova, Ulei pe placaj, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Georges Yakulov: O scenă de stradă Ulei pe carton, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ervand Kochar ( - ): Fată tânără cu măr, Ulei pe pânză, x cm Casa Memorială Ervand Kochar, Erevan Ervand Kochar: Statuia ecvestră a lui David de Sassun în Erevan, Cupru forjat Ruben Adalyan (născut ): Bound for Yerevan!, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Vruir Galstyan (născut în ): Stili Life with a Large Bottle, Ulei pe pânză, x cm Filiala Galeriei de Imagine Armenească, Hrazdan Ruben Abovyan (născut în ): Joc de biliard, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Joseph Karalyan ( - ): Coacerea pâinii în curte, Ulei pe pânză, , x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Hakop Ananikyan ( - ): Simon, a Baker, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Ghevork Grigoryan (cunoscut sub numele de Giotto, - ): Stili Life with a White Goblet, Ulei pe pânză, , x , cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ghevork Grigoryan (cunoscut sub numele de Giotto): Reguiem, Ulei pe placaj, , x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Ghevork Grigoryan (cunoscut sub numele de Giotto): Maternitatea, Ulei pe pânză, x cm Casa Memorială Ghevork Grigoryan, Erevan Hakop Hakopyan (născut în ): Tranguillity, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Hakop Hakopyan: Pescarul, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Hakop Hakopyan: Femeie în bucătărie, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Rudolf Khachatryan (născut în ): Portretul artistului de cinema Nikolai Burlyaev, Desen în creion, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Ashot Melkonyan (născut în ): The Family, Ulei pe pânză, x cm Galeria de fotografii armeană, Erevan Nikogayos Nikogosyan (născut în ): Monumentul lui Mikael Nalbandyan în Erevan (arhitect G Torosyan), Bronz Artases Hovsepyan (născut în ): Monumentul lui Alexander Tamanyan în Erevan (arhitect S Petrosyan), Basait Gukas Chubaryan (născut în ): Monumentul lui Mkhitar Gosh în Erevan, Basait Serghei Mehrabyan (născut în ): Memorialul soldaților Marelui Război Patriotic din Dilijan (arhitectul Kh Vatinyan), Aluminiu forjat Ara Shiraz (născut în ): Memorialul soldaților Marelui Război Patriotic în satul Parakar, Nikogayos Nikogosyan: Memorialul soldaților Marelui Război Patriotic din satul Nalbandyan (arhitectul L Galumyan), Bronz și tuf Ara Harutyunyan: Scene în relief de pe fațada principală a Muzeului Erebuni din Erevan, Tufa Ara Shiraz: Remale torso (Caryatid), Fireclay, x x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Levon Tokmadjan: Monumentul lui Martiros Saryan din Erevan (arhitectul A Tarkhanyan), Marmură Vladimir Petrosyan (născut în ): Placă memorială pe Casa Minas Avetisyan din Erevan, Marmură Samvel Ghazaryan (născut în ): Eguilibrium, Sculptură ornamentală din marmură amplasată în Tașkent Ghetik Bagdasaryan (născut în ): Luptă de cocoși, Tuf și metal, x x cm În posesia artistului, Erevan Ruben Shahverdyan ( - ): Old Tbilisi, s Grup de sculpturi ceramice Muzeul Armenesc de Etnologie, Sardarapat Hripsime Simonyan (născut în ): Д Girl from Van, Sculptură ornamentală din argilă de foc plasată în Erevan Hamayak Bdeyan (născut în ): Teatru, Sculptură ornamentală în argilă de foc Muzeul Armenesc de Etnologie, Sardarapat Van Sogomonyan (născut în ): Memorabilia, Fireclay Muzeul Armenesc de Etnologie, Sardarapat Nonna Gabrielyan (născută în ): Human Targets, Fireclay Muzeul Armenesc de Etnologie, Sardarapat Henry Elibekyan (născut în ): Three Shapes, Sculptură ornamentală din fontă plasată în curtea Cinematografului Rossia din Erevan Rafael Atoyan (născut în ): În curte (dimineața însorită), Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Nana Gyulikekhvyan (născută în ): Women Waiting, Ulei pe pânză x cm Ministerul Culturii al RSS Armeniei Eduard Artzrunyan (născut în ): A Tea-party, Ulei pe pânză x cm Filiala Galeriei de Imagine Armenească, Echmiadzin Vanik Sharambeyan ( - ): Flori moarte, Ulei pe pânză, x cm Filiala Galeriei de Imagine Armenească, Echmiadzin Knarik Oganesyan (născut în ): Stili Life, Ulei pe pânză, x , cm În colecția R Zaryan, Erevan Lavinia Bajbeuk-Melikyan (născută în ): Portretul sculptorului Nina Zhilinskaya, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Knarik Vartanyan (născut în ): Drillers, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Alexander Grigoryan (născut în ): Befare the Seasel, Ulei pe pânză, x cm Galeria de imagini armeană, Erevan Faraon Mirzoyan (născut în ): Anna în pălărie, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Ada Gabrielyan (născută în ): Sayat-Nova, Ulei pe pânză, x cm Ministerul Culturii al RSS Armeniei Lucy Samvelyan (născută în ): Old Courtyard in Agulis, Ulei pe pânză, x cm În posesia artistului, Erevan Eduard Kharazyan (născut în ): A Song-bird, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Martin Petrosyan (născut în ): Female Friends, Ulei pe pânză, x cm Muzeul de Artă Modernă, Erevan Seiran Khatlamadjan (născut în ): O zi însorită, Ulei pe pânză, x cm Filiala Galeriei de Imagine Armenească, Echmiadzin Varos Shahmuradyan ( - ): Un albatros, Ulei pe pânză, x cm În posesia familiei artistului, Erevan Pe jachetă: mănăstirea Khor-Virap din secolul al XVII-lea La semi-titluri: p Mănăstirea Noravank din secolul al XIV-lea p Domul catedralei Echmiadzin, secolul al XVIII-lea p Martiros Saryan: Armenia, INDEX NUMELE Fără bibliografie Numele artiștilor și arhitecților evidențiate Abbas I (Șah Abbas) Abeghyan, Manuk , , Abeghyan, Mher , , , , , , , Abovyan, Ruben , , Abovyan, Khachatur , , , , , Abrahamyan, Artashes Abrahamyan, Edda Abu Awn Avg , , , , Avetisyan, Hmayak , Avetisyan, Minas - , , , , , , , Agajanyan, Stepan , , - , , , , , , Agaronian, Grigor , , , Agathangelos , Adalyan, Ruben , , , Adamyan, Karapet (Charles) Adons, Nikolay Azarian, Levon , , Azibekov, Meshadi - , Azizyan, Tsolak Aivazovsky, Ivan (Hovhannes) Ayvazyan, Vladimir , , , Annalov, Dmitri Airapet Hakop Jugaetsi , , , , , Hakobyan, Avetik Hakobyan, Hakob , - , Hakobyan, Hakob Hakobyan, Hmayak , , Hakobyan, Gragard Hakobyan, Hrachya Τ Ί Halabyan, Karo Alexanos Aleksanyan, Sarkis Alexei Mihailovici Alyoshin, Serghei Alibegashvili, Gayane Alp-Arslan , Alumyan, Gagik , Alkhazyan, Hovhannes Ambartsumyan, Samvel , Amir Hasan III , , Ananikyan, Hakob , , , Anania Shirakatsi Arakel Arakelyan, Babken , , Arakelyan, Sedrak , , , , , , Arzu-Khatun Arutchyan, Mihail , , Arutchyan, Serghei Harutyunyan, Ara , , , , , , , Harutyunyan, Meruzhan Artsatpanyan, Hmayak , , Artsruni, Gagik , Artsrunyan, Eduard , , Aslamazyan, Mariam , , , , , , , Atanyan, Vladimir Atoyan, Rafael , , Hahikyan, Vrtanes , Atsagortsyan, Vahan , Acharyan, Hrachya Ashbe, Anton Baghdasaryan, Getik , , Baghdasaryan, Serghei , Bagratuni, Ashot Bagumyan, Grigor Badalyan, Grigor Bazhbeuk-Melikov (Bazhbeuk-Melikyan), Alexandru - , , , , Bazhbeuk-Melikyan, Lavinia , , Bank, Alice Bartold, Vasily ani Barkhudaryan, Sedrak Bashinjaghyan, Gevorg , , , , , , Bdeyan, Hmayak , , , , Bebutov, Vasily , , Bedrosov, Ruben Bekaryan, Ara , , , , Beki Khatun Bode, Wilhelm Borisov-Musatov, Victor Brosse, Marie Brutyan, Gevorg Brangwyn, Frank Bryusov, Valery Buniatov (Bunyatyan), Nikolay Van Gogh, Vincent Vardan Aygektsi Vartanyan, Bartukh , , Vartanyan, Varuzhan , , , Vartanyan, Knarik , , , , , Vartanyan, Levon , , Vasnetsov, Victor Vahram Vakhtang VI Vesnin, Alexandru Vesnin, Viktor Voloshin, Maximilian , Voskanyan, Arus Vrtanes Kertog , Vrubel, Mihail Gabazyan (Gabuzyan), Vilik , , , Gabrielyan (Gavrilova), Ada , , Gabrielyan, Grigor Gabrielyan, Nonna , , , Gagarin, Grigory Gayfejyan, Vagrama , - , , Galents (Kalents), Armine Galents, Harutyun , , , - , , Galstyan, Vruyr , , , Galstyan, Simon , Garanfilyan, Dovlet , , Gharibyan, Aram , , Gharibyan, Ararat , , , Gayane Ghevond Ghevondyan, Ruben Ginzburg, Isabella , , Goya, Francisco Jose de Gorki, Maxim , Doamne, Mkhitar , , , Grabar, Andre , Grigor , , Grigor Narekatsi , , Grigor Tatevatsi , Grigore Iluminatorul , , , , , , , , , Grigorian, Alexandru , , Grigoryan, Gevorg (Giotto) , , , , , , Grigoryan, Marcu Ghukasyan, Ghukas , , , Gyulikekhvyan, Nana , , Gyurjyan, Hakob , , - , Gyurjyan, Gabriel - , , , , , Ganjyan, Kamo Deineka, Alexander Demirchyan, Derenik , Denis, Maurice Der-Nersisyan, Sirarpi , , , , , , , , , , , , Janjughazyan, Alexandru Dzhivelegov, Alexey Julakyan, Romanos Dzutsova, Irina Dobrovein, Nikolay Daumier, Honore Drampyan, Irina , , , , Drumpian, Ruben , , , , , , , Drevin, Alexander Durnovo, Lydia , , - , , , , , , , Duccio di Buoninsegna Yeganyan, Oganes Yegiazarov, Serghei Douăzeci Yesayan, Khachatur , , , , , Efraim Sirul Zholtovsky, Ivan , , Zagurski, Lev Zakaryan, Zakhar Zakarian, Lilith Zakarian, Edmond Zardarian, Hovhannes , , , , , Zakharyan, Zakhare Zakharyan, Ivane Ibn Hawqal Ibn Khaldun Igumnov, Konstantin Izmailova, Tatiana , Ioannisian, Ashot , Heraclie II Isaacian, Avetik Isabekyan, Eduard , , Isaev, Mihail Iskandaryan, Khachatur , , Israelit, Rafael , Kazarian, Vigen , , Kazarian, Gagik Kazarian, Manya , , Kazarian, Samvel , , Kalashian, Sashur Kamalyan, Mkrtich , Kamensky, Alexandru Karalov (Karalyan), Iosif , , , Carswell, Ioan , , , Karsyan, Levon Kasyan (Ter-Kasparian), Sarkis Kafadaryan, Karo Keshishian, Hakob , , Kyprensky, Orest Kirov, Serghei Klodt, Michael Kodjoyan, Jacob , , , - , , , , , , Kodjoyan, Levon Kolozyan, Babken Koltsov, Serghei Komitas (Soghomon Soghomonyan) , , , , , , , Kondakov, Nikodim , , Constantin I, episcopul Ciliciei Konturadzhyan, Petros , , , Korovin, Konstantin Correggio (Antonio Allegri) Korkhmazyan, Emma Kontanjyan, Nikolay , Kochar, Gevorg Kochar, Yervand - , , , , , - , , Kuznetsov, Pavel Kyurkchian (Malkhasyan), Ruzanna Lazarev, Viktor , Lazarevy Lancer, Eugene Levonian, Garegin , , Lenin V eu , , , , Leonid Lermontov, Mihail , , Lihaciov, Mykola Lozinsky, Mihail Laurent, Jean-Paul Lunacharsky, Anatoly Magdesian, Emanuel Mazmanyan, Mihail Makintsian, Pogos Mackler, Frederick de ani Malhazov Malkhasyants, Stepan Malyutin, Sergey Mamajanyan, Ashot Mamikonyan, Vardan , Mamyan, Henry Manvelyan, Michael Manukyan, Siranush , Manuel , Marcareux , , Marr, Nicolae , , , Martikyan, Yeghishe , Martini, Simone Matveev, Alexandru Mahokyan, Vardan Maiakovski, Vladimir Mehrabyan, Serge , , Melikset-Bekov, Levon Meliksetov Melkonyan, Ashot , , Merkurov, Serghei , , Mesrop Mashtots , , Metsaturyan, Karo Mikaelyan, Mikayel , , Minas , Minasyan, Hovhannes Mignard, Pierre Mirzoyan, Faraonul , , Mişevski, Grigori , , Mkrtchyan, Karo , , , Mnatsakanyan, Stepan Movses Khorenatsi Momik , , , , , Monticelli, Adolf Morozov, Savva Mravyan, Askanaz Mrkuz, Hovhannes Muradyan, Sarkis , , , , , , , Mkhitar Anetsi , , Mkhchyan, Liparit Myasnikyan, Alexandru Nagash Hovnatan Nazaryan, Enok Nazaryan, Suren Nalbandyan, Arpenik , Nalbandyan, Dmitri , , Nalbandyan, Michael , , , Hap-Dos (Mikael Hovhannisyan) Constructorul Nerses III Nersisyan, Stepanos , - , Nesterov, Mihail Nikoghosyan, Nikoghayos , , , , , , , Hovnatanyan, Hakob Hovnatanyan, Hakob cel Tânăr , , - , - , , , , , , , , Hovnatanyan, Harutyun Hovnatanyan, Mkrtum Hovnatanyan, Hovnatan , Hovnatanyan, Ruben Hovsepyan, Artashes , , , , Hovsepyan, Garegin , , , , Hovhannisyan, Knarik , , Okroyan, David Olenin, Alexandru Onents, Tigran Orbeli, Iosif , , Orbelyan, Burtel Orbelyan, Smbat Orbelyan, Stepanos Orbelyan, Tarsaich Pavgos , , Pavstos Buzand Paremuzova, Natalia Partizpanyan, Ashot Paskevici, Ivan Patkanyan, Rafael , Perestiani, Ivan Petru I Petros Petrosyan, Benin Petrosian, Vladimir , , Petrosyan, Martin , , Petrosyan, Seda , , Pirosmanashvili (Pirosmani), Niko (Nikolai) , Polenov, Vasily Polo, Marco Proshyan (Khaghbakyan), Prosh Proshyan, Eachi Punin, Nikolay , Pușkin, Alexandru , , Pushman, Hovsep Puvis de Chavannes, Pierre Ravel, Maurice Rafael Santi Raffi (Hakop Melik-Hakopyan) Rahmaninov, Serghei Rashmadzhyan, Sedrak , , Rembrandt, Harmensz van Rijn Riegl, Alois Hripsime Rosa, Salvator Mizele , Rustaveli Shota Sadun Savayan, Eprem , , , , , Sakisyan, Armenak Saltanov, Bogdan (Astvatsatur Saltanyan) Samvelyan, Laura , , Samvelyan, Yuri Sarabyanov, Dmitri , Sarkis Pizzak , , Sarksyan, Intermediar , , , , , , , , , , , , Sarksyan, Smbat Saryan, Martiros , , , , - , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Safaryan, Samvel Safaryan, Suren , Sayat-Nova (Arutyun Sayadyan) , , , Svirin, Alexey Sevak, Paruir , , Serov, Valentin Simonov, Ruben Simonyan, Koryun Simonyan, Ripsime , , , , , , , Simonyan, Tigran Siravian, Henry , Smbat Gundestable , Sosoyan, Migran Sogomonyan, Ivan (Van) , , , Spandaryan, Suren , , Spendiarov, Alexandru , , , , , Stasov, Vladimir Steinlen, Theophilus Stepanyan, Suren , , , - , , , , , , Stepanos Stepanos, Episcop de Sevasti Strigovsky, Iosif , Sundukyan, Gabriel Surenyants, Vardkes , - , , , Surkhatmish Tabakyan, Harutyun Tamanyan, Alexandru , - , , , , Tamar Taragros (Taragros Ter-Vartanyan) - , , Tarzyan, Ambartsum Tarkhanyan, Artur , , Tarjan, Stepan Tatevosyan, Yeghishe , - , , , , , Tatian Theo dol în da , Terlemezyan, Panos , , , , , , , Ter-Marukyan, Andreas , , Ter-Mikayelyan M F Ternovets, Boris Tigran al II-lea cel Mare , Tiraturyan, Mkrtich Toynbee, Arnold de ani Tokarsky, Nikolay Tokmajyan, Levon , , , , , Tolstoi, Lev Toramanyan, Toros , , Toros Roslin , - , , , , , , Toros Taronatsi , , Torosyan, Jim , , , , , Trdat TrdatIII Tugendhold, Jacob Tumanyan, Hovhannes , , Uvarova, Praskovia Udaltsova, Nadezhda Urartu, Aytsemnik , , , , , , Fakih-al-Hamadani Fermanyan, Gohar , , Fetvadzhyan, Arshak Fitzgerald, Oscar Fortuny, Mariano Franken Khayyam, Omar Halate Khanjyan, Grigor , , , , , , , , Kharazyan, Eduard , , Khatlamadzhyan, Seyran , , Khachatryan, Vanik Khachatryan, Nelly Khachatryan, Rudolf , , Khachaturyan, Aram Khachvankyan, Tachat , , , Khachikyan, Levon Hetum I Hethum II , , , , , Khoja Avetik Hodjabekov (Hojabekyan), Vano , Khrimyan, Mkrtich , , Khutlubuga Charents, Yeghishe - , Cegodaev, Andrei Chobanyan, Arshak , , Chubaryan, Gukas , , , , Shabanyan, Arsen Shaverdyan, Ruben , , Shahinyan, Marietta Shine, Edgar , , Shamshinyan, Harutyun Sharambeyan, Hovhannes (Vanik) , , Sharbabchyan, Grigory Shaumyan, Stepan , , , Shahmuradyan, Varos , TP, Shakespeare, William Schillingovsky, Pavel Shiraz (Karapetyan), Ara (Aramazd) , , , , Shirvanzade (Alexander Movsisyan) , , , , Chopin, Ivan Elibekyan, Vagharshak , Elibekyan, Henry , , , Elibekian, Robert - , , , , Efros, Avram Yakulov, George , , , - , Yaralyan, Albert Abrevieri folosite în text AS ArmSSR - Academia de Științe a RSS Armeniei ArmFAN GKCA GMIA GMIG GMINV GMEA PT GE DI USSR IFZH m MNIA MSI map mes aq k -Filiala armeană a Academiei de Științe URSS -Galeria de Stat de Artă a Armeniei, Erevan -Muzeul de Stat de Istorie a Armeniei, Erevan -Muzeul de Stat de Artă al Georgiei, Tbilisi -Muzeul de Stat de Artă Orientală, Moscova -Muzeul de Stat de Etnografie a Armeniei, Sardarapat -Galeria de Stat Tretiakov, Moscova -Muzeul Ermitului de Stat, Leningrad -Revista "Arta Decorativă a URSS" -Revista istorică și filologică a Academiei de Științe a ArmSSR -Institutul de manuscrise antice M Mashtots (Matenadaran), Erevan - Muzeul de Artă Populară și Amatoare a Armeniei, Erevan - Muzeul de Artă Modernă a Armeniei, Erevan - Muzeul Patriarhiei Etchmiadzin ("Trezoreria") - Muzeul Catedralei Echmiadzin ("Sacristia") - acuarela - hartie - carton m ritm, ton X -ulei -tempera -colorat -pânză Stepanyan N S С Arta Armeniei: caracteristici ale dezvoltării istorice și artistice - M : Artist sovietic, - p : ill ISBN - - Cartea cunoscutului cercetător al artei armene Nonna Stepanyan trasează cronologic calea de dezvoltare a creativității artistice a unuia dintre cele mai vechi popoare ale țării noastre de la origini până în perioada sovietică În fața noastră este prima încercare de a prezenta istoria picturii, sculpturii și artelor aplicate din Armenia în integritatea și interacțiunea lor într-un mod detaliat și larg CU - ( ) - - BBC ( ) ISKUSuid ARMENIA NONNA S STEPANYAN Editori K G MISKARYAN, H N DUBOVITSKAYA Editor de text în engleză A I ILF Editor artistic S A LIFATOV Editor tehnic E B DATSKOVSKAYA Corectori Yu P BAKLAKOVA, E N Kutkina, V BELOLUTSKAYA IB nr Predată în platou Semnat pentru tipărire A Format x V Hartie cretata g Font Helvetica Imprimare offset Conv p l , arb kr -ott , Uch -ed l Tiraj Ordin Nr Ed nr - Preț ruble Editura "Artist sovietic" , Moscova, st Cernyahovsky, a Tipografia Grafische Werke Zwickau - RDG- ARTE FELICE ÎN ARMENIA În acest volum, Nonna Stepanyan, o autoritate în domeniul artei armene, a urmărit consecutiv dezvoltarea artistică a armenilor din timpurile timpurii până în zilele noastre Este primul eseu care prezintă istoria picturii, sculpturii și artei aplicate armenești ca un întreg integral și interconectat Autorul a încercat să scoată în evidență legăturile dintre arta armenilor, unul dintre cele mai vechi popoare de pe teritoriul sovietic, și arta altor popoare, precum și caracteristicile naționale ale artei armene Descrierea etapelor istorice, siluetele artiștilor individuali și examinarea lucrărilor concrete sunt ilustrate prin reproduceri ale celor mai vechi monumente de sculptură și arhitectură, iluminații și coperți ale cărților de manuscrise depuse în Matenadaran, covoare tradiționale, ceramică și metalurgie Secțiunea care se ocupă de arta în Armenia Sovietică descrie contribuția artiștilor care au studiat și au lucrat în Europa de Vest și Rusia Ei au atras pictorii și sculptorii mai tineri a căror operă a dominat anii șaizeci și șaptezeci Nonna Stepanyan atrage atenția cititorilor asupra problemelor mediului urban în contextul proiectării și ridicării monumentelor, complexelor memoriale și sculpturilor decorative În Armenia, aceste probleme au fost abordate mai devreme și rezolvate mai eficient decât în multe alte părți ale Uniunii Sovietice Cu ilustrații, color руб https://neculaifantanaru com/en/top-leadership html